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AL NGKOPERTINAESERE

Abbiamo trasmesso su una lunghezza d’onda particola-
re, 'umilta, con un codice chiaro: il valore dell’esistenza
che noi consideriamo risiedere nell’'intimita dello spirito.
Molti hanno ricevuto e compreso. Eravamo in otto e ci
siamo ritrovati numerosisul sentiero erto e pietroso che
non rivela neé regala la meta, un sentiero di speranza
verso una valle chiara, forse, che accolga il lago inquieto
del nostro ricercare: lago d’onde immateriali, di sensi, di
liberi pensieri, lago verde d’attese, lontano dall’ingom-
brante giungla delle visibili parvenze, diverso dal mare
materiale che, inerte, ammorba coi suoi fantasmi freddii
dolci giorni della nostra vita.

Ora sappiamo che accanto ci stanno, nel cammino, altri
giovani che, come noi, scandagliano i chiaroscuri pro-
fondidell’anima, come noiindagano la soluzione dei suoi
misteri, si turbano per inaspettati bagliori sotterranei e
illuminati, a volte, da squarci diluce, anelano, come noi,
a fermare le scaglie di vero che affiorano. | consensi,
come vividi fiori nel flaccido deserto dell'indifferenza, ci
hanno spronato a perseverare nella ricerca interiore per
un dialogo ontologico mai interrotto da quando il primo
uomo ha calcato i suoi piedi sulla Terra.

ANIMA
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Luigi Pirandsllo & un prodotto del suo tempo: il suo
ritratto letterario & inseparabile dal ritratto storico
dell'spoca in cul egll viese ed in cul elabord la sua ma-
stodontica opera. Pirandello & la risposta consapavolae e
1a reazione cosclente e disillusa alle tensioni progres-
aigta,

Agl ini=t del secolo la fiducia positivistica nellaragione
s nella sclenza & in netto declino, Questo venir meno
della Aducia nel metodo scientifico porta a una piena
svalutazions della ragione & della sclenza e al nuove
insorgers dell'irrazionalismo decadantistico. Nono-
stante I'apparenza volontaristica ed ensrglca (attivi-
arno, rezzismo, idea dal superucino e del popolo eletto),
1'irrazionalismo decadsntistico egprime, anche in que-
sta sus fase aggressiva, un'intima debolezza morale e
spirituals. Essc nasce dal tramonto d'ognl precedente
fede morale, intellsttuale e religiosa & dalla conseguen-
te disperazione di poter conosgeers { mondo e le causa
della realta. Di qui nasce il senso della vita come vanita
8 frustrazione, come delusions e nulla, motivo, questo,
ohe verrs approfondito ed esasperato nell’Esistan-
Zialigmo.

Questo breve excursus storico-letterario cl introduce
nell'uriverso delle tematiche pirandelliana. All'origine
del niucleo centrale dell'opera pirandelliana c'sla tragdi-
ca consapevolezza di uns frattura storiea, della disgre-
gazione totale dells civilta romantica e borghese. Essa
gli appare intesa a mascherare il crollo del propri idealt
dietro un'enfasi astratta o dietro febbrill esaltazioni
che rivelano 1l vuoto e la falsith di un mondo fondato
sull'apparire 8 non sull'essere. Dungue, I'agghiaccianta
sooperta dal vuoto, del baratro in agguato sotto dinoié
la gituarione centrale dat drammi pirandelliant.

I1 408 & 1'emblema della sua concezione della realth s
del mondo, osesla 'esistenza corme disordine, presenza
causale dell'uomo. II cags & lo amarrimento di ognd
fiducia nell'organizzazions dsella soclets e dal mondo o
meglio lo sganciamento dsll'esistere dall'sssere. L'esi-
stenza & conoepita dallo scrittore come esserci provvi-
sorio, come inserimento in un contesto esistenziale
avendo smarrito 1a dipendenza dall'sssers.

L'egsers & identificato come continuo e libero fluire al di
sotto delle cose e dell'uomo, 'essere & confinato in qual-
che misteriosa oltranza da cul I'uomo & stacecato pur
gentendone la necessita: problema dell'inappartenan-
za umana, coms condizione esistenziale dell'esserci
sganciato dall' essere. L'uomo vive una situazione di
inautanticita, di distacco e di solitudins, che comporta
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caos, ingiustificabilits, non ragione dsll'esistenza,
seonfitta, difficolta di comundcazions. "o penso che la
vita & una molto triste buffoneris, poichs abbiamo in
nol la necessita di iIngannare di continuo nol stessi con
la spontanea creazione di una realth (Una per clasmino
g mal la stessa per tuttl) la quale si scopre vans ed
fllusoria™.

L'uomo &, dungue, condannato all'esilio dall'essers,
scaraventato nell'esistenza dopo aver perduto ognd le-
gams con l'essers.

1 esistenza & raggalamento dell'sasere, costrizione del-
1a liberta vitale dell'sgsere in formes,

Nasce da qui 'antitesi tra Vita e Forma. La vita é l'assc-
luta creativita, la perenne tragformarione; 1a forma &
1'essere irmmobilizzato, costretto, imprigionato invarie
gonvenzioni (1l ruclo, 1 costumi, le regole morali, la
ripetitivita dalla quotidianita ). Nella maggiorparte del
casl "iomo 81 adatta alle forme passivaments, tende ad
asgumere la maschera, 11 ruolo che gl altrt gl impon-
gono. “Parché, caro signore, non sapplamao da che cosa
sia fatto, ma c'd, ¢'s, oo lo sentiamo tutto qua, comse
un'angoscia nella gola, i1 gusto della vita, che non sl
lascis assaporare. Il sapore & nel passato, che ¢l rimane
vivo dentro. "(1'uomo dal fiore in bocca )™

Ma in alcund casi, guardano la vita con occhi diversi,
pit acuti @ penetranti, ol si accorge dsl non sensc e
dalla assurdita della propria esistenza e 81 intuisce la
vita vera che scorre dentro di nol Ma come guesto
avento cruciale si verifica® Comse pud avvenire questa
presa di coscienza del personaggio? Attraverso “l'esta-
gi materialistica”, ossla'{lluminazione irrazionala con
cul 8l intravveds 1'oltre, ma anche materialistica per-
ché generata da un fatto contingente, concrsto, che
diventa rivelatore di una situazions mistariosa ed esta-
tica. L'oggetto ai fa portavocs dell'assurdita dell'ssl-
steriza e sl fa emblema della vita vera. "Pareva che 11
viso gli si fosse allargato, pareva che 1 paraocchi gl
fossero caduti e gl fosse scoperto, spalancato, 1o spet-
tacolo della vita. Belluca, assorto nel continuo tormen-
to di quella sua sciagurata esistenza, nel contd del suo
ufficio come una bestia bandata, si era dimenticato da
tanti anni che {1 mondo esisteva (1l treno ha fischiato}.
I1 protagonista dell'llluminazions si accorge di qualche
cosa che non aveve mai notato, st guarda a fondo ed
arriva a certe conclhusiont: g altrl ol vedono in manie-
ra diversa da quella con cui noi ¢l vediamo (relativi-
gmo). Da qui dertva I'incomunicabilita, 1a disgregazio-
ne della personalita, I' impossibilita di entrare in Bin-
tonia con l'altro. Io non posso vedere come 'altro &
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Luigl Pirandsllo & un prodotto dsl suo tempo: 1 suo
ritratto letteraric ¢ inseparablle dal ritratto storico
dell'epoca in cul eglt visse ed In cul elabord la Ul ma-
stodontica opera. Pirandello & la risposta consapevoles
1a reazione cosciente e disillusa alle tensioni progres-
giste.

AgH inizi del secolo lafiducia positivistica nella ragione
g nella scienza & in netto declino, Questo venir menc
della fiducla nel metodo sclentifico porta & una plena
svalutazicne della ragione e della sclenza & &l nuovo
tnsorgers dell'irrazionalismo decadesntistico. Nono-
stante 'apparenza volontaristica ed energica (attivi-
smo, razzismo, idsa del superuomo e del popelo eletto),
l'irrazionalismo decadentistico esprime, anche In que-
sta sus fase aggresalva, un'intima debolezza morale e
spirituale. Esso nasce dal tramonto d'ognl precedents
fede morale, intallettuale e religiosa & dalla conseguen-
te disperazions di poter conoscere il mondo e 16 cause
della reaita Di qui nasce il senso della vita come vanita
g frustrazions, coms delusions & nulla, motivo, questo,
ghe wverra approfondito ed esasperato nell'Esisten-
ziallamo.

Questo breve exoursus storico-latterario ¢l introduce
nell'universo delle tamatiche pirandelliane. All'origine
del nueleo centrale dell'opera pirandalliana o'é 1a tragdi-
ca gonsapevolezza di una frattura storica, della disgre-
gazione totale della civiltA romantica e borghese. Essa
gli appars intesa a mascherare il crollo del propriideali
dietro un'enfasi astratta o distro febbrill esaltaziond
che rivelano i vuoto e la falsita di un mondo fondato
sull'apparire e non sull'sesers, Dungue, l'agghiscciante
socoperta del vuoto, del baratro in agguato sotto dinoi ¢
la situazions centrale dei drammi pirandelliani.

11 CAOS & l'emblema della sus concezione della realti e
del mondo, oesia l'esistenza come disordine, presenza
causals dell'uomo, Il cace @ lo smarrimento di ogni
fidueia nell'organizzazione della socista & del mondo o
meglio 1o sganciameanto dell'ssisters dall'essers. L'esi-
steriza & eonoepita dallo scrittore come esserci provvi-
sorio, come inserimento in un contesto esistenziale
avendo smarrito la dipendenza dall’'essere.

L'essere & identificato come continuo e Hbero fludre al di
sotto delle cose e dsll'uomo, I'sssers & confinato in qual-
che misteriosa eltranza da cui T'uomo & staceato pur
sentendone la necessita: problema dell'ineppartenen-
za umana, come condizione esistenziale dell'esserci
sganciato dall' essere. L'uomo vive una situazione di

inautenticita, di distacco e di solitudine, che comporta

paos, inglustificabilits, non ragione dell'esistenza,
sconfitta, diffiooita di cormmunicazione. "To panso che la
vita & una molto triste bhuffoneria, poleché abblamo in
noi la necessita di ingannare di continuo nol stessi con
laspontanea creazione diuna realt (una per clascuno
e mai la stessa per tuttl) la quale sl scopre vana ed
illusoria”.

L'uomo &, dungue, condannato all'esilio dall'sssere,
soaraventato nsll'eslstenza dopo aver perduto ognd le-
game con l'easers,

1'spistenza & raggelamento dell'essers, costrizions del-
1a liberta vitale dell'sssere in forme.

Nasce da qui I'antitesi tra Vita s Forma. La vita é l'assc-
luta creativita, la perenne trasformazions; 1a forma &
1'eagers immobilizzato, costretto, imprigionato in varte
converziond (il ruoclo, | costumi, le regole morali la
ripetitivita della quotidianita). Nella maggiorparte del
pasi 'uomo ai adatta alle forme passivamentas, tends ad
assumers la maschera, {1 ruclo che gl altri gl impon-
gona. “Parché, caro signore, non sapplamo da ¢he cosa
pia fatto, ma o'a, ¢'d, oe 1o sentiamo tutto qua, come
un'angosacia nella gola, il gusto della vita, che non 8l
lascia assaporare. Il sapore 8 nel passato, che ol rimansa
vivo dentro. “({1'uomo dal fiore in bocea)"”.

Ma in alcuni casi, guardanc 1a vita con oechi diversl,
piu acuti @ penetranti, ci sl accorge del non senso e
dalia assurdita della propria esistenza e ai intulsecs la
vita vera che scorre dentro dl nol. Ma come gquesto
egvento cruciale si verifica? Come pud avvenire questa
presa di gosclenza dal personagglo? Attraverso "1'esta-
gi matarialistica”, cagial'illuminazions irrazionale con
cul si intravveds 1'oltre, ma anche materialistica per-
ché generata da un fatto contingente, concreto, che
diventa rivelators di una situazions misteriosa ed esta-
tica. L'oggetto 8! fa portavoce dell'assurdits dell'sel-
ptenza e 8i fa emblema dslla vita vera. "Pareva che {l
viso gll sl fosse allargato, pareva che 1 paraccchi gl
fossaro caduti e gli fosse scoperto, spalancato, lo spet-
tacolo dalla vita. Belluca, assorto nel continue tormean-
to di quslla sua sciagurata esistenza, nel contd del suo
ufficio come una begtia bendata, 8l era dimenticato da
tant) anni che il mondo esisteva” (11 treno ha fischiato ).
11 protagonista dell'{lluminazione st accorge di qualche
cosa che non aveva mal notato, si guarda a fondo ed
arriva a certe conclusiond: gii altri ol vedono in manile-
ra diversa da quella con cul nol ¢l vediamo (relativi-
gmo ). Da qui dertva I'incomunicabilita, la disgregazio-
ne della personalita, 1" impossibilita dl entrare in sin-
tonia con 1'altro. Io non posso vedere comse l'altro &



veramente interiormente. Io vedo solo 1 sul tic estarnd.
31 uomini sono chiusi nel loro 88, incapaci di penetra-
rel'altro e non possono svuctarsi del a4 per permesttare
all'altro di penetrarli. Non ¢'é immedssimazione, non
c¢'é transazione. Ne emsarge 11 problema della liberazic-
ne, alla quale non tuttl vogliono arrivare, La lberazic-
ne consiste nell'uscire dalla priglone delle convenziond,
dal labirinto det regolamentl. Ma, se liberarsi vuocl dire
abbandonars! alla vita vera e ricongquistars l'autentic-
tadell'ssistenza, 1l aistemas pressoché unico & la pazzia.
La follis, infatti, & tale nella visione degll altri, & un
attegglameanto che non coincdde con la eristallizzazio-
na delle convenzioni borghesi. Quello che nalla pro-
spettiva comune & follia, in realtd 8 semplicements 1i-
berta, 11 laaciars] andars al libaro fluire degli impulsad,
degll istinti biclogici, l'integrarsi nel ritmo della
natura.

“Trovarst davanti aun pazzo significa trovarsi davanti
& uno che vi sorolla delle fondamenta guanto avets
costrulto invel, attorno avol, la logica di tutte le vostre
costruziont Vol dite questo non pud assare & per loro
pud sgaere di tutto” ( Enrico IV).

Clascunodi nol & uno & centomila, in pratica, nessuno,
E'uno coms la sua vera assenza, & centomila se aggiun-
glamo le sue innumerevoll peeudcidentits spezzetiate
nella miriade di persone che lo guardano, lo ghadicano,
lo ptudiano, ed &, dunque, nessuno, perché in guesta
dissociazione e frantumazione della sus personalith
non & pin chi 4 e perché ¢'d. “Io sono colel che mi 81
crede”. (Cosi &, se vl pars).

Da gui nasce qual senso di inappartensnza dsll'uomo,
che, non avendo pit aleuna fiducia né negll altrl, né in
g& stesso, perdendo ogni certezza e crollandogll 1e fon-
damenta del suo esisters, cade in una cupa a tetra ango-
gola che egli stesso cerca di mascherare sotto vari
agpetti, In "Coel & , 36 vi pare”, il signor Laudisi, prota-
gonista dalla commedia, guardandosi allo specchio di-
oe: “Chi & 1l pazzo di noi dus? Eh, lo so: 1o dico "tu" e tu
pol dito indichi me. Va 14 che cosl a tu per tu, ¢l cono-
gciamo bena nol due. I1 gualo & che, come ti vedo 1o, non
ti vedono gli altrl. E allora, caro mio, chi diventitu?Un
fantasma, caro, un fantaama”. I rapporti che regolano
gli uomirnd sono fittizl, ipocritl, falal. Guella dell'uomo &,
dungque, una personalitd sdopplata Basta guardare la
propria immagine riflessa nell'acqua o impresss in
uno specchio. Qusalla che ai veds non é 80lo una sempli-
ce figura, ma rappresenta la ssconda personalita, la
non essenza. In definitiva si pud dire che siamo degli
uomini stratificati Noi recitiamo come gl attori a tea-
tro o nal cinema ma con una differenza fondamentals:
esai hanno un copione stabilito, parti fissate, sanno a
ghe coga andranno incontro, conoscono 1a fine dal co-
plone, nol invece non conosclame nemmeno il copione
e tantomeno la conclusions. Noi recitiamo solamenta,
ma ha senso per recitare perrecitare? No, non ha senso
ad ecco il dramma dsll'uomo che va alla continua ricer-
ca di unsa plenezza di vita irraggiungibile. Precedente-
mente ho parlato di illuminazions. Anch'io ho provato
questa esperienza. Nel mio caso 1'ogdetto rivelatore &
stato Pirandsllo stesso.

Leggendo la sua opera, lentamente ho incominciato &
capire, a veders, a sentire veramente, Pirandsllo mi ha
gperto gl occhi, quegli occhi che fino ad allora erano
rimast! chiugd ed insensibili al richiamo della natura.
Devo ringraziarlo se oggi io non trascorro una vita
vegetativa come la maggiorparte degli uomini, se oggl
oltre a vivere, mi vedo vivere e per gquesto S50N0 8empre
alla perpetua ricerca del vero, del reals, dell'essers,
garco costantementa di esplorare il mio vero Io, impri-
glonato nei meandri sotteranei dsll'inconscio,

11 seguente brano, tratto dalla novella "La carricla’,
parla da solo. Leggetelo attentamente, carl amicl 4l
Anirna: queste poche righe hanno cambiato 1a mia vita,
gpero che rlescano ad illuminare anche vol "Chi vive,
quando vive, non 8l vede: vive.. Se uno pud wvedere la
propria vita, # segno che non la vive pit: 1a subiscs, la
trascina, Come una cosa morta, la trascina, Perchs ogni
forma & una morte. Pochissimi lo sanno, 1 pii, quast
tatti, lottano, si affannanc per farsi, come dicono, uno
stato, per ragglungere una forma, ragdiuntala, credono
di aver conquistato la loro vita & cominciano invece a
morire. Non lo sanno, perché non gl vedono; perche
non riescono a staccarsi pit da quella forma moribon-
da che hanno raggiunta; non si conoscono per morti e
eredono di essere vivi.,
Posslamo dungue vedere & conoscerse soltanto cioche di
nol & morto, Conoscersl & morire., Mi hanno presc
comeuna materia qualungue, hanno prescun cervello,
un'anima, muscoll, nervi, carne € 1i hanno impastatd,
fogglatl s placer loro, perché compisserc un lavoro,
facessero atti, obedissero ad obblighi in cul non mi
trovo. E grido, I'anima mia grida dentro questa forma
morta che non & mai sfata mia",

L'Anims 4i FRCOOLE



Vivir, vivir,

fluyendo como el agua en los rios,

flotando como las hojas al viento,
sumergido como los peces en el mar.

Vivir, vivir,

pensando envuelto en la naturaleza,
absorbido por su belleza,

entrando en un espeso ambiente de libertad,
disfrutando de lo que ofrece la vida,
correteando por los campos como chiquillos,
inocentes gque vamos v venimos por la vida,
felices,

pensando,

oliendo los frescos olores de la malva...
Pero,

un dia todo se marchita,

todo acaba en un caos de destruccion,
terror v muerte acaban con la vida.

Vivir, vivir,

para que’?

va no merece la pena,

va no fluimos por el agua,

va no flotamos en el viento,

va no pensamos, disfrutamos ni correteamos,
va no olemos los frescos olores de la vida...
Vivir, vivir...

DAVID FONS PELLICER

«Dedicado a un poeta, un amigo llamado
Hercules:



Vivere, vivere,

scorrendo come I'acqua dentro i fiumi,
ondeggiando come foglia al vento,
sommerso come pesce dentro il mare.
Vivere, vivere,

meditando nella natura avvolto,

consumato dalla sua bellezza,

penetrando nel denso clima della liberta,
godendo di cid che offre la vita,
scorrazzando per i campi come bimbi,
innocenti che andiamo e veniamo per la vita,
felici,

pensando,

fiutando i freschi odori della malva...

Ma,

un giorno tutto appassisce,

tutto termina in un caos di rovina,

terrore e morte finiscono con la vita.
Vivere, vivere,

Perché?

ormai non ne vale la pena,

ormai non scorriamo nell’acqua,

ormai non ondeggiamo nel vento,

ormai non godiamo, pensiamo, scorraziamo,
ormai non fiutiamo i freschi odori della vita...
Vivere, vivere...



Ferdinand Hodler: Anima in pena
1889 Basllea, KUNSTMUSEUM

Il conforto nel dolore

Dopo tanto tempo
la mia mano

usa la penna

per osannarti

e piangere

con Te,

eterna solitudine
che colmi il vuoto
di ogni animo
nell’attesa
dell’ultima ora.
Quanto potere

il dolore:

riempie la vita...

Passi tra uomini

di tuttii tipi

tutti ti conoscono

ma molti cercano di sfuggirti,
ti temono...

Ma la vera paura

non sei tu,

io convivo bene con te,
osservando quello

che mi circonda

trovo in te

molta piu lealta.
Aiutami a...

non lasciarmi morire.

Anima sepolta




Cado

Distesa.
Lo squrado fisso nel vuoto:
vedo scorrere ricordi e illusioni.
Distesa.
Anelli di fumo avvolgono il mio
corpo
in una fredda notte come le
altre,
illuminata solo da una luce
giallastra.
Distesa.
La mia vita cade;
il mio cervello é perforato da
ondate di dolore
che penetrano in ogni poro
della mia stupida pelle.
Distesa.
Gli occhi vedono una corda, un
COorpo...
Il respiro diventa un obbligo,
non mi posso negare.
Distesa.
Lasigaretta ¢ finita, ma il rituale
continua,
0ssessivo, sempre...
ma sensuale,
eccitante.
Il corpo cade, la cordasispezza.
Sensuale.
Insopportabile.
Distesa.
Cado.

Emanuela
DEDICATA A JAN CURTIS

ABOLCF wllBY

Schizzi divita

Ho visto cadere un muro di
lacrime

sulla mia testa;

ho visto il giorno morire di noia

e di solitudine;

ho visto persone ridere

del mio essere viva.

Il tempo si specchia

in una gelida pozza di sangue,

di sangue che loro vogliono
rubarci,

di sangue...

di schizzi della nostra vita.

Emanuela



La fine dell'illusione.

La Grande Promessa di Progresso
Illimitato - vale a dire la promessa
del dominio sulla natura, di abbon-
danza, materiale, della massima fe-
licita per il massimo numero di per-
sone e diillimitata libertia personale
- ha sorretto le speranze e la fede
delle generazioni che si sono suc-
cedute a partire dall'inizio dell'era
industriale. Indubbiamente, la no-
stra civilta ha avuto esordio quando
la specie umana ha cominciato a
esercitare attivamente il controllo
sulla natura;ma tale controllo & ri-
masto limitato fino all'avvento defi-
nitivo dell'era industriale stessa.
Grazie al progresso industriale,
cioé al processo che ha portato la
sostituzione dell’energia animale ¢
omana con I'energia dapprima mec-
canicae guindi nucleare e alla sosti-
tuzionedella mente umanacon il cal-
colatore eletironico, abbiamo potu-
to credere di essere sullasirada che
porta a una produzione illimitata e
quindi a illimitati consumi; che la
lecnica ci avesse resi onnipotenti e
la scienza onniscienti; che flossimo
insomma sul punto di diventare dei,
superuomini capaci di creare un
mondo “secondo’”, servendoci del
mondo naturale soltanto comedi
una serie di elementi costruttivi per
edificarne uno nuovo.

Gli vomini e, sempre pin spesso,
anche le donne, hanno avvertito una
nuova sensazione di liberta;sono
diventati padroni delle proprie esi-
stenze: le catenefeudali sono state
spezzate, L'individuo si ¢ trovato a
poter fare cid che voleva, affrancato
da ogni pastoia. O, per lo meno, era
quelle che la gente credeva; e ben-
che guesta situazione fosse propria
delle classi superiore ¢ media, il lo-
ro esempio induceva altri a suppor-
re che, alla fine, la nuova liberta sa-
rebbe stata estesa a tutti | membri
della societa, a patto che l'industria-
lizzazione conlinuasse con lo stes-
so0 ritmo. Ben presto, il socialismo e
il comaniamo hanno cessato di es-
sere movimenti che si prefiggevano
lo scopo di costruire una nuova so-
cieta € un nuovo uomo, per far pro-
prio l'ideale di una vita borghese per
tutti, indicando nel borghese uni-
versalizzato gli uomini e le donne
del futuro. [l raggiungimenio del
benessere e della comodita per tutti
avrebbe avuio come risultato, cosi
si credeva, la felicita senza restri-
rioni per tutti. La trinild costituila
da produzione illimitata, assoluta
liberta e felicita senza restrizioni,
venne cosi a costituire il nucleo di
una nuova religione, quella del Pro-
gresso: una nuova Citta Terrena del

AVERE

ESSE

Progresso si sarebbe sostituita alla
Citta di Dio. Non put sorprendere
che guesta nuova religione abbia
insufflato di tanta energia, vitalita e
speranza i suoi fedeli.
L'imponenza della Grande Promes-
sa, le stupende realizzazioni mate-
riali e intellettuali dell'era industria-
le, devono essere tenute ben pre-
senti se si vaole capire l'entita del
trauma che oggi € prodoito dalla
costatazione del suo fallimento. E'
infattiinnegabile che l'eraindustria-
le non sia riuscita a esaurire la
Grande Promessa, ¢ un numero
sempre crescente di persone stan-
no ogei assumendo coscienza di
guanto segue:
- Lasoddisfazione illimitata di tuttii
desideri non comporta il vivere be-
ne, né & la strada per ragginngere la
felicita o anche soltanto il massimo
di piacere.

- Il sogno di essere padroni assoluti
delle nostre esistenze ha avuto fine
guando abbiamo cominciato ad apri-
re gli occhi € a renderci conto che
siamo tutti divenutiingranaggi della
macchina burocratica, e che inostri
pensieri, | nosiri sentimenti i no-
siri gusti sono manipolati dai go-
verni, dall'industria e dai mezzi di
comunicazione di massa controllati
dagli uni e dall’alira.

=1l progresso economico ¢ rimasto
limitato ai paesi ricchi, e lo iato tra
nazioni ricche € nazioni povere si ¢
pitu che mai amphato.

- Lo stesso progresso tecnico ha
avuto come conseguenza il manife-
starsidi pericoli ecologici e dirischi
di conflitti nucleari, e sia gli uni che
qli aliri, agendo isclatamente o in-
sieme, possono metter fine all'inte-
ra civilta e fors’anche alla vita tutia
quanta,.

Quando, nel 1952, si recd a Oslo a
ricevere il Premio Nobel per la pa-
ce, Albert Schweitzer esorté il mon-
do a “osare di guardare in faccia la

realta...L'vomo & divenuto un supe-
ruomo...Ma il superuvomo col suo
sovrumano potere non & pervenuto
al livello di una sovrumana raziona-
lita.

Piu il suo potere cresce, e piu egli

diventa anzi un pover'vomo...Le
nostre cCoscienze non possono non
essere scosse dalla costatazione
che, pin cresciamo e diventiamo
superuomini € pio siamo disumani’™.

B. FROMM
Ovungue Fapplicazione sistemaltica
delle conoscienze empirico-raziona-
li ha privato il mondo del suo aspei-
to magico € ne ha fatto un meccani-
smo soggetio alle leggi delle causa-
litd, il posiulate etice secondo il
guale il mondo ¢ un cosmo ordinato
da dio che di conseguenza ha un
cerio senso sul piano morale, & sia-
to definitivamente contestato, per-
ché una concezione empirica € ma-
tematica del mondo esclude, per
principio gualsiasi modo di pensie-
roche cerchi un senso nei fenomeni
del mondo interiore. (Sociologia
della religione pg. 564).

Max Weber
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Pendant la récré, Frédéric a tiré sur Anthony. ll venalt de faire un exposé sur I'absurde
‘dans I'ceuvre de Camus. Ecrasé sous les probléemes famillaux, Frédéric
«voulalt donner un sens » 3 sa vie. « C'ést une mauvalse rencéntre avec Caligula, a-t-il dit aux jurés »,

Non rimasi particolarmente colpito
la mattina che ricevetti la notizia
del folle gesto compiuto dal glovansa
gtudente parigino; vedrd ora, con
1'aiuto del moderno sapers soclolo-
gico & peicologico, di formulare
un'analisi sufficentementa appro-
fondita di quest attl di trasgreasio-
naconl'intanto di ricercare 1e cause
che possono sospingers un indivi-
duo a capitolare in simili atteggia-
menti.

Dobbiamo, innangi tutto, ricordars
che l'uomo non & sclaments una
creatura mansusta, bisognosa d'a-
more, capace al massimo di difen-
dersl se viens attaccata, ma OCCoTTe
attribuire alla sua natura anche
una buona dose di aggressivita
‘Homo homind Tupus:: chi ha corag-
gio di contestare quest affermazio-
ne dopo tutte le esperienze della vita
& della storia?

Questa crudele aggressivita é di re-
gola in attesa di una provocazions,
oppure si mette al servizio di qual-
che altro scopo, che 8l sarebbe potu-
to raggiungere anche con mezzl pin
benigni (...), essa 81 manifesta an-
che spontansamenta e rivela nel-
l'uomo una bestla selvaggia, alla
quale & estranec il rispetto della
propria specia.

Chiungue rievochi le atrocita tra-
mandata dalla storia dovra umil-
mente ragesgnarai a riconoscers 1a
veridicith di quanto appena enun-
clato.

E' proprio a causa di questa ostilita
primaria degll uomini tra loroc che
la societd incivilita & continuamen-
te minacciata di distruzione. Di qui
11 grande dispendio di forze, operato
dalla «civilths, per porre limite alle
puletont aggressive dell'uomo: 1'uti-

Durante la ricreazione Federico ha spara-
to ad Antonio. Aveva appena terminato
un’esposizione sull’assurdo nell’opera di
Camus. Schiacciato sotto il peso dei pro-
blemi familiari, Federico «voleva dare un
senso» alla sua vita. «<E’ un cattivo incon-
tro con Caligola», ha detto ai giurati.

lizzo di particolari norme, l'impledo
di metodi intesi a provocars negli
unomini identificazioni e relaziond
amorose inibite alla meta, 1'uso del
pomandamento ideale di amare il
prossimo come se stessl, che ha
glustificazione reale nel fatto che
nessun'altra cosa va tanto controla
natura umana originaria....
Dobbiamo dungue intendere con il
gignificato di evoluzione civile la
lotta tra pulsione di vita (Eros) e
pulsione di distruzione (viclenza,
morte)). Questa lotta é tra | contanu-
ti essanziali dslla vita, percid l'eve-
luzione civile pud definirel come la
lotta per la vita della specie umana.
Ma quali sono le cause che posgsono
provocars, attraverso ineivili ated di
trasgressions, una brusca altera-
zione del precedente assettc della
solidarieta sociale?

Abbiamo visto come l'imperfetta
natura umana sia contraddistinta
da due classi di impulsl ( Eros e vio-
lenza ), ne consagus che ognd indivi-
duo, per soddisfare la pin elementa-
re forma di sopravvivenza nell'arco
della propria sesistenza, tende a

igtabilizzare: g4 impulsi d'Eros cir-
gondandosi di altrl individui (piao
meno definitl) che non pud Mo vo-
lere ‘amare', pena la perdita di lul
medesimo, impegnandos] continua-
mente, anche a costo dl sacrifici, ad
instaurarse un continuo e reciproco
geambio solidale. Gl impulsi ag-
gressivi e distruttivi sono invece, da
una parte, incanalati sotto forma di
norms ( proibiziont) dalla socleté
stessa, dall'altra, tendono ad essers
sgtabilizzati e soffocatl nsl sub-
conscio.

Ma cquesta sstabilizzazioner, specie
inuna societa sorda al richiami del-
1"1omo, Non pud essers elernamen-
te valida. E poiché le condiziond e le
gtrutture sociall tendoneo continua-
mente & mutare, e con esse 1 bisogni
e la fontl 4 gratificazions e di fru-
strazions, la regolamentazions de-
gii impulsl d'Eros e di viclenza che
gl era creata, 8 in qualohe modo ave-
va soddisfatto la pil glementars so-
pravvivenza, ad un certo punto ces-
sa di valere. La conservazione desl-
I'esistents richiede infattl una quan-
tita di rinuncia, di sacrificlo, oppurs



James Ensor: scheletrl che si
contendono un'aringa salata,
18971 Bruxelles

Collezione privata.

di alienazione della violenza, sem-
Pre maggiore e conservars in vita il
rapporto eon gl indtvidui d'samore
cosl strutturato e con qualle regole,
diventa un compito immane cha
provoca nell'individuo un sempre
placrescants senso di depressions e
di alisnazione capace di sfociare,
nei sogdettl particolarmente prova-
ti & demotivati, anche in {nsensatd
ed inetvili attd 4 trasgressiona,

Da qui la proromperits necessits di
ricercare 1 nobill valori umani 1 soli
in grado di annulare la nogtra natu-
ra imperfetta & di guidars lo spirito
in una crescita dell'esistenza per il
raggiungimento 4 una libera e
completa espreasions dell'sssers.
Non dobblamo dungue capitolars
miserabllmente ad esporre, ogni
Qualyolta venlamo a conoscenza di
certd atti di trasgressions, inutili,
sciocchi ed insensati ghudizl di va-

lore, ma renderci conto che sono 11-

logico riflesso di una cultura mate-
rialistica, che bombardandoei con-

tinuamenta con falsl ed {llusori miti
di progresso, tends ad ostacolare
ognl possibile annullamento delle
nogtre primitive convinziond.
Impegnamoci invece a ritrovare, e
far ritrovars, 1 nobill valori umani
per evitare dl essers inghiottiti nel-
la miserrima macchina dal sociale,
solamente capace, offrendo surro-
gati di benessers e regalando ma-
schers di felicitd, di trasportarct
verso unlento annullamento indivi-
duale.
Conseguentemente l'unica <colpa
attribuibile al@iovane Federico, che
attraversa un momento particolar
mente difficile, & quella di non esse-
re riuscito, attraverso le opere di
Camus { naufragando in ura banale
ed equivoca interpretazicons det suoi
scritti), a cogliere {1 nobile e grande
mesdaggio umano che lo avrebbe
potuto portare verso la retta via
dell'elevazions....

L'anima d' Andrea



contenuto dal msssaggio s 11 memso
scelto per trasmetterlo, un rapporto
di profonds & continua interaxions
da cul nasce 11 senso di gualsiasi for-
ma di espressions. B poichad, in ulti-
ma analisi, ogni modalita di espres-
slone & espressionse del proprio esse-
re, soco che la ricerca di unsignifica-
to per cib che si comunica diventa la
ricerca dsl significato di se stessi,
dells propria vita, & 1a musica, 1a pit-
tura, la parola, lascrittura, la gestua-
lité si rivelano come possibilita di

con gli Life, una band
che, insieme a poche altre in Italia,
interpreta la musica coms un fatto
non solo formale, ma anche “sostan-

tanto costituito i1 primo oggetto dal
nostro interessa:

Glancarloc Oncrato: “Be o'é 8tato un mo-
vimento letterario che pud avers in-
flusnzato 11 mio modo di scrivers, qus-
gto 6 slcuramente 1] Homanticismao, non
solo quello classico, accademico, ma an-
che tutte le sue derivaziond piu malate
ad esasperate, avvertita soprattutto in
Germania & in Inghilterra ma poco in
Italia. T1 Romanticismo mi ha sempre

appassionato per il fatto di essars stato
un fencmeno non ssclusivaments letta-
rario, un samplice linguaggio o un mo-
do dl esprimersl, ma una componsnte
ohe ha influenzato in modo totale la
storia del penelerc cccidentals: 1a sen-
sibilith romantica ¢ un fatto globale che
gintetizza le aapirazioni massime del-
I'uomeo, quelle relative alla scoperta dal
significato e del valors dalla propria vi-
ta, del proprio desting, della propria
provenienza. E' questo cid che intendo
per spiritualismo e che ritrovoe ad
gsemplo nel cinema di Tarkowskl}); nel
nostro ultimo LFP, “Fllosofia dall’aria”
ho intitolato un branc ("Architettura
SOEDEEA”) & questo reglata non perché
lo riguarda in modo specifico, ma per-
ché & stato seritto al templ in cud vidl 1
guo film "Nostalgia" e mi resl conto di
come 8gli possa essare definito un vero
piorderse della riacquisizions da parts
dall'uvomodella propria apiritualita per-
duta attraversc una ricerca intariore
cha 1o perd-a differenza di Tarkowakl]
-non identifico con una ricerca raligio-
ga, in gquento sono ateo & ritengo che
nessun sipo di religione sia in grado di
giungers oon sicurezza ad una risposta
definitiva. Dal resto, questa risposta
non & neppurs possibile rintracclarla
escluaivaments attraverso canoni sclen-
tigtl: viviamo infatti un momento in cud
ad un continui progresso tecnologioo si
contrappone un groaso fallimento rap-
presentato dalla incapacith da parte
della scienza di fornire all'uomo questo
tipo di risposts, 8 la continua prolifera-
zions di sette o gruppl di ricerca mistica
lo dimostra.”

Anima: L'esistensialismo ¢ stato de-
finite 11 romanticismo dal 8" dopo-
guerra in guanto ripropons guesto
stesso tipo di guesiti, pur parlando

' UNDERGROUND LIFE

pin di irrasionalitd che di spiritus-
litd. Come ti poni nei confromti d4i
guesto fenomeno?

.0 "Bono stato molto vicino all'sst
gtenzialismo qualche anno fa, quando
gro attratto da Sartre a dalla sua grands
capacita di incarnare quella sensazions
di disagio esistenziale {che pol & 1a na-
sea’) derivanta dall'snorme dissonanza
fra un uomo ofgt e 'ambiants in oul 8
{nserito; eranc 1 templ dsl mint-album
“Crosg”, dell'Bl, in cul volevamo analiz-
zare la posizionse dell'uome nel mondo
d'oecidante dal punto dl vista del suol
digsagi & di una certa dimensione deca-
dente di abbandono e di inapparte-
nenzg.”

Anima: Il senso di guesta analisi &
riassunto nel branc “Decadence™ (da
“Cross”, nd.r.)?

G.0. "8l, Decadence voleva 9888 un
nostro manifesto su come ol apparivalo
gtate d'anime dell'Buropa, all'insegna
di questa mancata ldentificazions con
gid che 51 vive. Non posso dire comun-
que di essere attualmente molto vieino
8 questa corrente di pensierc.”

Anima: “Decadence” ci sambra signi-
ficativo anche dal punto di vista sti-
listico, in guanto & un brano elettro-
nico e cantato in ingless. Coms & av-

stica” & che non disdsgna strumenti
di fortl tradixioni come 1a viola, l'ar-
pa o la fisarmonica?

G.0.: “Inizialments aravamo solit! defl-
nirel un gruppo “musicalletteraric”
polché non sl basavamo solo su pre-
supposatl musicall, ma in buona parte
anche sl miel serittl, 8 volevamo pro-
porrs qualcosa di nuovo cha glustificas-
ge la presunzions di questa autodefini-



zlone. Quando & uscito “Crogs” voleva-
mo esprimerci in modo diverso dal
normals ambito della musica in Ttalia, 8
¢l sembrava inadeguato un tipo di
espresaione soltanto in itallano, che
peraltro avevamo gla sperimentato nel-
1'80 con | “Fori del Mala” (un album
uacito solo su casgetta e che credo sia
stato uno del primi prodottl in assoluto
del cosiddetto “nuovo rock itallano” in-
teramente cantato in ltallano’); coat in
“Crosa” o' un sclo branc in italiano
meritre g altrl sono in ingless. Non
abblamo mal preso, quindi, ls distanze
da una lingua pluttosto che da un’altra,
anche perché net primif annt '80 in Ita-
lia egisteva una sclsalone netia fra 1'in-
dustria privata @ quella ufficiale, e gl
indipendsnti non avevano maroato | tan-
to che 1 hiostr priml dischi vendevano
qualeosa in Olanda e in Germania, ma
poco in Ttalla); per questo nol cantave-
mo in inglese parché pansavamo di ri-
valgerci ad un pibblico non soltanto ita-
liano e di far parte di un fenomeno che
nan avesse barriers nazionall In segul
to perd hio recoperto itallano, 1o quan-
to & la mia Hngus, guella in oul md
esprimo meglio, In conoomitanza con
Vegplosione dall'84 (n pot dell’industria
indipendente {taliana che s1 rivolge al-
I'Thalia & che con 'estero ha pooo & che
fare, In ognl caso, questa tipo dl aguidl-
stanza lingulstica &, sacondo me, nesas-
sara polché ritengdo che non esista Una
sola Hngua che 8] Bpos] alla perfasions
oon un genere musicals, nonostante
moltl in Italis afermine che ai impos-
gibile eaprimersi in modo soddisfacents
in italiano cantando 1l rock. E' un fatto
dl sensazions, dl riuscire a sentire e
coge che eaponl in una canzone, ed é
anche un fatto di composizions: o'é chd
ooImMpons & parts la musica e le parols, e
& guesto punto sorge il problema di epo-
gare lg due componanti; in realtid una
canzons @ fatta allo gtesso modo di paro-
la - ghe sonc anche del sucnl - & 4
musica-che & anche un Enguaggio-, &
guindi il problema sta nsel fare A una
composizione un perfetta sintes! tra
l'espressione & un HUngusgdio & una
forma musicals,

Per quanto riguarda 'impostaziona alat-
tronica - della nostra musica, guando
glamo nati amavamo in modo viscerals
(come ancora oggl del resto) | Valvet
Tnderground, ma c'é statc anche wun
momento, nel primiann! ‘80, in culera-
vamo entusiestl dell’'sspetto musicale
che con l'elsttronica di una certa pro-
duziome dal Eraftwerk a ded primi Stm-
ple Minds, ad esempio, s1 faceva porta-
voor in Buropa di un modo molto pit
Interiore di esporre contenutl nella
musica, Successivamente ¢'d gtato uno
gviluppo stilistico e la nostra musica ha
attualments un.impostazions diversa,
basata molto di pia sulle chitarra che
sulle tastiere, anche se non & escluso
che g tornd a rivalutars 'anima dsll'e-
lettronica, quellimpostazione minima-
listioa che pud essare alla bass di brani
composti anche genza strumentd pro-
priamenta elattronict, come ad asempio
hanno dimostrato di poter fare gruppt
come | Talking Heads "

Anima; BEd é aquesto tipo di indiriazo
musicals alternativo, nella forma e
neal contenutl, che corrisponda {1 si-
gnificato di “Vita Sotterranea”...?
G4, "Bl noi abblamo tdenitificato 18 Vi
ta Sotterransa” come gueall'ingieme di
agpatti sspressivi-propri non aclo della
mugica, ma anche del oinems, del tea-
tro, dalla pittura, della goultura, ete.- che
a8 manifestano a livello ploneristico.
sotierTanes ADPUNLo, & 80No espressio-
ne dl un numerc ristrétio di persons
che comungue vofliono dimogtrare il
contrario di cid che sembra a tubtd
quantl. B' a questi livelli che sl manife-
sta la massima carica dl espreasivita,
samprs & dovungque. guando si chiama-
vamo Life sentivamo il bisogno di offri-
re un tributo a questo tipo di espressio-
ns, & allora abblamo aggiunto 1'aggettl-
vo "Underground” in omaggio ai Velvet
Underground & 4 tutte le espressiond
“underground” dal mondo.”

Animp: Queste sono dungue ls pre-
maesss fondamentali su cui g1 basa 1a
vostra produsions musicale, svilup-
pate progressivamante fino al vostro
ultimo lavoro, che prends 11 titolo da
un tuo romanso, “Filosofia dell’aria”,
GQual's il significato di gnesta sspres-
sione?

3,0, "Una mia precccuparione costanta
& quella di esprimere in modo semplics
ed egsenziale it che voglio dire, ad & par
questo che, cercando di definire il no-
stro lavoro in modo sintetico, ho pansa-
to ad una definizione della musica coms
la“fllosofia dell'aria”, prendendo un po'
8 prestito Schopenausr che considera-

il
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va 1a musica una Mosofla incompress
dagli stegal uomini, in quanto capace di
sviluppare una disoiplina e 1na senathi
lith in grado i vivere a sé stanti, e di
avers padronansa su tuttl; per questao la
musica & 1'arte dalls artl, 1a pid compla
ta, universals e necessaria nella vita di
tutsl 1 glornd. La "filoscfia dell’aria™ é la
musica, che & un"'aris” & insieme una
trasmissione di onde sonore attraversc
'arisa ma che porta con sé questo velore
Alosofloo.”

Anima: I1 brano d'aperturs s'intitola
“Uecidiamo 11 lavoro di massa”, ma
che cos’é par ta 1a massa?

G.0.: "Per me la massaa & un dato negati:
vo poichd nol purtroppo viviamo in un
pericdo di maseificasione, dove ogni co-
ga & prodotta perché vada a tutti. Certo
i questo mondo slamo in tantl ma es-
gara tanti non vuol dire necessariamean-
ta egsare privi di capacitd & giudizio,
anche se, & Notd, nel TuUmero le persona-
lita a1 stamperano, si perdono le pecu
larita individualil. Da buon individuali

gta, ho voluto esprimere con questo
brano {1 mio disgenso totale don la go-
olets delle comunicazioni di massa che
produce oggettl, fattl, pensieri per la
gente, massificandola & sminuendo la
potenzialits individuali, e che soprat-
tutto crea il singolara fanomeno per ol
gl stasel fautori di questo proossso di
massificazions sono 1 primi ad esgerne
travolil: ¢l sono musicistl, mansgers,
pregentatord televistvi, glornalisti, pei-
oologl, titclart di testate, pubblicitari
che massificanc se stassl prima ancora
g1 massificars coloro al quali un prodot-



to o un messagdio & destinato.

Facendo questo mestiers il problema &
quindl quello di continuare ad essere
ung persona e di continuars & parlare
dells persons, & per questo ho usato uno
slogan volutaments cattivo come “Uo-
cldiamo 11 lavoro di massa”, ciod “ucct-
diamo tutto cid che produce massifica-
zione & Hvallamento”. Qualouno ha in-
glustamenta ritenuto che il brano fosse
di stampo reazionario 8 che volesse
esprimere una volonti di repressions
degli ideall dai lavoratorl, ma & qusesta
critiche 1o rispondo dicendo che sono
figlio di un operalo, sono cresciuto 1n
uno dei quartieri pin abbietti di Monza
dal punto di vista sconomico-sociale, 8
per quasto motivo non potrel mal anda-
ra contro la mia stessa origine.”

Anima: In concarto tu dedichi “La ri-
volta degll infanti” ai bambini di og-
gl, con la speransa che sssi risscano
ad attuare un certo tipo di rivolusio-
ne che to precedentemente non sel
riuscito a fare. Questo appello alle
nuove gensrasioni deve sssare visto
come una delega dsefinitiva motivata
dall'sssurimento di una tua certa ca-
rica alternativa & rivolnzionaria?
G.0: “No, non mi sono mai dichiarato
un perdents sy un rivoluzlonario, rela-
tivaments al desiderio di camblars uno
gtato di cose che cormungque nomn ti piace,
altrimenti non farei il musicista; non
mi sentirel vivo se non fogst piuin gra-
do di esprimere il mio dissanso nel oon-
front! di una qualsissi cosa. “Ia rivolta
degll infantl” & par me un atto di fede e di
speranza nel confronti delle generazio-
rd ntuove, che vedo peraltro vaote & as-
santl, prive di qualsiasi volonta di cam
blare uno stato di cose per loro pii che
comodo: & una sorta di importazione
dello spirito americanc pacifico e con-
saryatore che vuole un lvello standard
di vita & di benassers per tutti proprio
par non sollevarse gli anelitd pihi fort! di
una persona. In questo brano egprimo
solo la eperanza che gquelll che vengono
dopo di nol sl rendanc conto che le cose
non vanno propric bene & che bisogna
cambiarle, 8 quests speranza g1 basa
gudla constatazione di essere apparte-
rnuto alla generazione del post-'68, che
non ha avuto neppure 'llustons di un
cambiamento, ma ha solamente eredi-
tato U caps provocato dalla contesta-
zione o I'impossibllita di identificare in
qualeosa il bene o 1 male; nel '68 st
pombatteva 1o Stato, la famiglia, le isti-
tuzioni, neal '7Y non c'era pii nulla da
combatiere, gl diceva che nol eravamo
“poldati che non sapevano chi fossero |
loro namicl”, 8l era gla creata una situa-
ziona di staal e di confusions dalla qualse
non poteva che emergers 'attuale stato
dl conservatoriamo La via d'uscita &
stata ed & ancora per me l'amore per
I'arte, par la ricerca espressiva, anche
a8 ¢ld comporta cadere in quel dubbio
che & pampre allabase di ognd attivita di
pensisro e di ricerca. Il dubbio creativo
al posto di una sterile stast”

Anima: Questo vostro ultimo L.P. &
distrivuito da una grossa casa disco-
grafics coms 1z EMI, & I'avvicina-
mento di una major come guasta alla

produsions di musica alternative in
Italia pone subito i1 problema del
successo, cioé dal rapporto fra la ne-
cesaitd di un prodotto di gualitd (o
comungoe frotto di una scelta parso-
nale) & la necessita di nn'ampis ai-
stribusions. Comes vi ponete nel con-
fronti del succeaso in guesti ter-
mini?

G.0.: “E' chiarc che la mancanza di una
perta distribuzions porta ad un'insaffi-
oienza di popolaritd prima che di sue-
casao, 8 del resto con il nostro lavoro gi
peroa di arrivare & quante pil persons
poasibile. Pisogna distinguere perd il
guocesso oosi oome lo sl intende og#l, in
chiave di mods e in modo molto effime-
ro, dal vero successo, inteso come il
momanto 1n el tuttl o moltl Mescono &
comprendsre e & condividers veramer-
ta guello che fal, @ che per me non &
possibile programmare a tavallng pot-
chs mon' & una semplice operazione
commercials, In questd tarmini io ho
malta paurs (el puccesso parohé quan-
do tu produci una canzone non lo fad per
&1 altri ma per la necessits i dirti
qualeoss, & quanto pii tu sei sincerocon
te stasso, tanto pin & facile che gli altrl
rintraccing e condividano tals sinceri-
ta; gubentra pol {1 meccaniamo che ti
permetts di far arrivare i fuo messagd:
glo a molte parsone. Attualmente, inve-
pa, 11 suocesso viens lntess come la ne-
cepgitd di fare qualcoss prima per gl
altri @ non par te steaso ed & di questo

che 1o ho paura perché t distoglis dalla
vara funstone comunicativa dalla musi-
ca: g8 1 lasal influsnzars dalle aspetta-
tive degli altri, dal fatto che cibche pro-
duni deve risultare congenisls & molta
gante-magari al pari di oid che hal fatto
primsa & che & piachito-il tuo prodotto
non sard mat autentico, perché in fondo
ognuno di nol st esprime nal modo pia
autantioo nel momento in cul parla,
pensa o 81 riferisce & se stasso.

Penso che la vita ideals per un artista
gla quslla di non essere 08 un morto di
fame né una persona troppo popolars e
rioga, perché dovungue c¢'é Una certa
vena espraessiva ed interviens un grosso
ed improvviso elemento di successo,
immediatamenta viens a scadere l'ar-
ti "

L'anima 41 LU
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La vita non € un gioco,
sul serio prendila,
come fa uno scoiattolo, ad esempio,
senza attenderti nulla al di fuori, nell’aldila,
non avrai altro da fare che vivere.
La vita non & un gioco,
sul serio prendila,
sul serio a tal punto
che addossato a un muro, ad esempio, con le
mani legate,
o in un laboratorio
in camice bianco, con grandi occhiali,
tu possa morire perche vivano gli uomini,
quelli di cui non avrai mai visto neppure il viso;
tu possa morire sapendo
che niente ¢ piu bello, niente piu vero della
vita.
Prendila sul serio,
sul serio a tal punto,
che a settant’anni, ad esempio, tu possa pian-
tare ulivi
non perche restino ai tuoi figh
ma percheé alla morte non crederai
pur avendone terrore,
perche la vita avra ancora pin peso sulla
bilancia.
Nazim Hikmet



E’'come un’onda, un'onda interminabile. Il platto del giradischi gira,
come il vortice della sua voce nella mia testa. Perfora 1l mio cuore.
Mesi fa trovai scritto su un glornale che ascoltare la loro musica &
come fare 'amore con qualcuno che si ama. 81 sente 1'urgenzs della
passione; perché Bono fal'amore con lavoece. E'sclo amors, di quello
che violenta le emozioni, cid che spinge migliaia di persone a saltare
con la loro musica ai concerti, a star male sotto il loro palco, a
cantare fino a perdere la voce.

E polla doleezza. Bono sa anche sogpirars sulla chitarra sussurrata
da The Edge. Ti culla e ti accarezza, asseconda il tuo respiro & 1 tuol
pensieri, lantamente, in un continuo crescendo,

“But there's a fire inside / When I'm falling over / There's a fire in
me / When I call out / I built a fire.....".

Un fuoco che & passione. Passione di speranze e di liberta, di uomini
che credeno e che vivono, che amano e che piangono. Un soffio caldo
che sta in ognunc di noi e che ognuno di noi soffoca quotidianamen-
te. Con violenza. Bono dice “This is not a rebel song...” e dedica un
album a Martin Luther King, perché sa che la ribellione deve essere
dentro ad ogni uomo, profonda e continua, perché pol I'uomo possa
cogtruire, senza violenza, senza frontiere, senza ipocrisie un mondo
nuovo rinnovato e solido. Forse utopia. Forge speranza. Ma 'onda
continua sensuale 8 morbida, sogno in evoluzione, profonda imma-
ginazione. “I can't change the Worldw / But I can change the world
inme.".

Da anni non c'erano sinboli generazionali come gli UR, infrangibili
alle critiche, inosaidabili alle mode, in continua svoluzione
spirituale.



Bono & umils al conderti, sventola bandiere bianche e ringrazia
guando i1 pubblico 1o aiuta a cantare,

Gl UR sono riusciti a non fare della loro musica un'industria, nonostan-
te i conti in banca, nonostanta le polemiche ( scontate ), nonostante i
videoclips. E' ¢io avverra finché la loro musica sara fatta d'amore
D1 quello che rimane, che abbatte le frontiere e le differenze lingui-
stiche, il colore della pelle, dal cuore e dello spirito. E' per questoche
s0 & memoria le loro canzoni. Le loro canzoni semplici ma 4i pro-
fondissimo respiro.

“The Joshua Tree" tragsuda di questa sensualiti invadente non ha
pinl'irruenza dei primi album, di chi ha appena affrontato il mondo:
la vita & gis stata scoparta, rimane 1'estasi della speranza, qua e 1a
una malinconica rassegnazione che non & mali tristezza; "The Un-
forgettable Fire” era dosperazione e rabbia, era I'immagine distorta,
come vista oltre una fiamma, di un mondo nero e distrutto. In “Boy”
e in "October” ¢'a 1a presa di coscienza della propria condizione
asistenzials, ¢l sono ragazzi che diventano uomini & hanno paura di
questo, paura dei loro fallimenti & delle loro illusioni. “In War” c'é
l'impegno politico, la consapevolezza che fa della musica un mes-
sagglio che valica ogni epoca.

Sono tutte fasi della vita di ognuno di nol, Ie nostre tristezze e le
nostre glole, le nostre sconfitte e 1 nostri progresst.

“Twilight" & cantata da un ragazzo disorientato e dalle idee ancora
frammentarie, “Running to stand still” & cantata invece da un uomo
che sa fare della dolcigeima poesia, poesia di chi ha la vita tra le
mani e i propri sentimenti tra le labbra.

Dolcissima poesia che sempre accompagners i misi anni. Come un'on-
da, un‘onda interminabile. This love lasts forever.....

ANTIGONE
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Tutto cio e assurdo. Rima-
ne solo la speranza di un
cambiamento radicale che
puo solo esplicitarsi in un
apofantico rendersi conto
di una trasformazione sen-
sitiva. Ogni pensiero, ogni

realta e diventato un trau-

ma psicologico ed io non
riesco pia a trovarmi; le
mie braccia, le mi gambe,
le vedo, esistono, ma io,
perche, qui...tutto gira, ora
lo scorgo, ora non lo vedo
piu, eccolo! sale, scende,
assume varie forme...; un
senso di vertigine lievita
dentro me, sto impazzen-
do a causa di strani castelli
metafisici creati dalla mia
mente; io non voglio entra-
re ma l'anima mi spinge
dentro, la voragine della
morte mi risucchia. Non
voglio gridare aiuto!
L’anima di Luca

“_..ilmondo cambia colore,
Ia mia pelle non ha odore

Resta una parie di me,
quella piu, guella piu vicina

al nulla...”
Litfiba
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Tradire la realta,
sognare una verita...
...L'infinito mio pensiero
copre ombre troppo oscure,
l'istantaneita di questa impercettibile sensazione
si concreta in un indecifrabile eternita...
L’anima di Luca
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Era un giorno strano, quello, forss
semplicemente un glorno di No-
vembre, con tutte le complicazioni
dall' Buropa del Nord

Guardando il cislo, su, verso Dubli-
no, sembrava tutto insplegabllman-
te rosa, ma se ne vedsva cosl poco
nalla fitta nebbia irlandese,

La nebbia del Nord ha strani poteri
magici; in lei 11 realse 81 perde, spro-
fondano, assorbiti, oggettd, sguardi
e parole.

Paula di sguardi nella nebbia ne
aveva vigti sparire tanti, 1 pia pro-
fondi, in quell'inspiegabils, vortico-
80 grigiors.

Oggl, pol, era da phd di due ore alla
finestra, e sentiva la tensione di
quella glornata cosl diversa, una
tensione come d tala di ragno, at-
travergarla, avviluppare tutta 1'u-
mida provineia,

Paula cercava di non farei caso, di
non gentirs la gelida morsa attana-
gliare 11 vuoto che la scavava
Plangeva, 8 cercava un senso, un di-
segno negli arabeschi dl gocee chia-
re sul suo viso, come cerchi nella
paluds.

Non capiva, non trovava pil niente
in guell'assurdo modo di vivers, di
madri alla finestra, di retoriche dai
valori, di finestre aperte solo d'e
stats,

Cercd di asciugare le lacrime di

rimmsl vicla con 1 lunghi capelli
blondi, ma le mani tremavano
Ebbe uno scatto, un bagliore estra-
neo al suc essere gocela in un mare
senza profondité, e si volto,

Non ¢'era niente di diverso da duse
ore prima, solo qualche mozzicone
in pin, schiacciato comea let da qual-
cosa di enorme e sottila.

Bfoglid rapida tra { dischi, e ne mise
sul piatto uno dei Doors, ribellione.
“Baby, you can light my fire", ma
non ol credeva, senza pin boces,
senza piu flato,

“Uscire - digss tra 8&, Senza nammae-
no fermare {1 diseo - uscire da qui™
ma era tardi, e 1a notte 1'aveva gla
rapita.

Aocorsero tuttd i fantasmi della
campagna & del mare scosso dal-
I"inverno, 'aria si popold degli echi
dell'infanzia, ripetizioni accavalla-
ta e gonfuse; gii alberi correvano ve-
loei al 1ati ded suoi occhi che 81 sfal-
davano bruciati dalla pioggia aspra,
ruvida come lingus d'asfalto.

Tutto pareva ruotare, vorticoso &
folle, nel sudore della fronte e { pol-
pastrelll afferravanc forme indefi-
nita.

Pol la totalith delle cose riprese la
naturale staticitsd, sospensione, e
Paula 8l sveglic sul pavimento, il
che lg dieds un senso di inusuala
slCurezza.

Il vecchio giradischi ancora andava
con la puntina chiuss sull'ultimo
goleo, ad anello, @ ne usciva una
scansione del tempo o886881{Va & Ca-
denzata, coms di un enorme cuore
al centro dell'universo. !
L'alba era sottile spruzzava dal ma-
re inquieto, tagliente e cristallina
Erano forse le sei; Paula rimaneva
li, sdraiata sul marmo, cocchl sbar-
ratl, ascoltando quel battito.

Non rimasa 11 per molto, quanto ba-
gtd perché finisse 1'alba, che l'a-
vrebbe uccisa di nuovo.

Spense 11 vecchio giradischi, pro-
vando subitoc dopo una sensazione
di sflenziosa immensits, ma non ci
fece molto caso.

I dubbi restavano, gli steasi di ierd, e
penstd nuovamente di uscirs.

Paula non era molto bella: magra,
capalli lunghi, sguardo spesso pa-
rancico, 8 quando usciva sl stringe-
va sempre in un gubbotto 4l jeans
pagato poco a Dublino.

Ls scale sembravano molto pia pro-
fonde del solito, una gigantesca spi-
rale grigia e scivolosa, che conveni-
va scendere in fretta, per non per-
mettere & quell'umida realtd di
appiccicartisl addosso.

La strada dietro al portone era an-
che peggio, e non vomitava solo chi,
comse lel la vedava spalancars] da-
vanti da pii di 17 anni



Quel passe vicino a Dublino metteva
addosso una sensazione orribile,
che arrivava nelle ossa a e stritola
va, che addentava 11 carvello dealla
gente, e nessuno potava farci niente
Fece, con paseo veloce, tutta la stra-
da principale, consumando nevro-
tica la prima sigaretta di Dicembre,
fino in una piccola plazea senza
chiaga, sanza muri.

“Ciao Paula, che cazzo..”, MA 0O
mincid a tossire e a sentire il san-
gue in gola soffocarlo, e non riuscla
continuare, solo & SpUtATe par terra.
“Ciao Frederik, non ne posso piiL..-e
8l interruppe per atutarlo a sedersi
con lel suun muretto cadents - .non
ne posso plt 4l palazzl di merda, di
mattoni di merda, di chi mi gludicae
mi chiude le mani e le labbra”,
Paula fiasd Frederik nslle pupille
nare, a lo trapaasd, vedando lo stes-
g0 schifo che carcava di vedere den-
tro di lei

51 udiva I'sco distante dal frantu-
marsi delle onde sulla splaggia di
ciotoll, e migurava quel tempo inuti-
la, viscido e putrefatto, e laluna sor-
Bge lontano.

“Anche questo deve voler dire qual-
coga", pensarono ineleme, provan-
do un senso di nausea profonda,
lenti scrutatori della sorridents
meceaniea vita provinciale, senza
capire, sanza accattars.

Dalla melma di quella nausea senti-
rono ebocciare un nuovo flore, un
flora balllssimo, dus niucve anime di
cristallo e arcobaleno, senso di tuttd
quai riffutd det no sputatl sul volto
dei Gran Maestri, 1l loro voler esse-
e uomind.

La luna gia si pisgava all'orizzonts,
ma il mare 8i era calmato, e sl udiva
lontano 1'eco di un'altra alba, che
non faceva pid paura,

I dus sl lasciarono, facendo fatica a
staccare gli sguardi, nuovi di un
nuove glormo Appena nato.

Paula tornd a casa camminando
piano, godendosi lenta 11 profumo
dei flori al bordi ded baleond, furman-
do un’altra sigaretta, la prima dopo
la nebbia del nord

Ginsappe

Perche?

Tu senti la mia voce, ti rivolgi a me
ma non puoi vedermi, sei nato cieco.
Ti alzi e gridi, chiami la vita
perche ti possa spiegare il motivo
dalla tua sofferenza...non ti sente.
Nella tua voce la rabbia si blocca
c’e qualcosa che la frena, facendo
in modo che nessuno senta quello che
tu vuoi urlare; ti chiedi perche
devi subire una condanna della quale
non hai commesso reati; non sai, e nessuno
te lo vaole spiegare, nessuno sa...
Forse continui a lottare e sperare
forse noen sai che la morte ti sta aspettando
ti chiama, e in quel momento
ti chiederai per 'ultima volta perche,
ma non ci sara nessuno a risponderti,
tornerai nel nulla, dove provieni.
non sei servito a niente
hai solo sofferto...
perche?
(Mouldv)

“Non avete mai ascoltato una sola delle
parole che ho detto mi avete sempre giu-
dicato dai vestiti che porto approfondite
meglio il vostro interesse dev’essere stato
il colore dei capelli...”

(The public image)

“Oranon credo piu ai futuri giorni migliori
non ci saranno mai non credo in nulla”.
(P.I.LL.)



Bisogna vivere o
recitare in scena?

Il bisogno di dover stabilire dei rapporti tra individui, la necessita
di comunicare con gli altri, I'esigenza di avere una collocazione
sociale, si concretizzano atiraverso il linguaggio.

Tutti noi, esseri umani, sviluppiamo pensieri, sensazioni, ricordi,
compiendo dei gesti; a tutto cio applichiamo dei movimenti che si
possono rappresentare.

La vera scena ¢ la realta.

Ma perché questo avvenga, perché l'attore possa comunicare
con lo spetiatore ¢ necessario creare in scena guell’atmosfera
che nasce dal sentimenio.

In poche parole “l'attore in scena”, deve essere sincero, o almeno

Negli echi dei rumori
ascolto estati lunghe
dai giorni frantumati

e scelgo il silenzio

il silenzio dei poeti

che frustano le stelle
che odiano la notte

che cercano le lacrime
che cantano la morte
che insequono la luce
che graffiano la terra
che ingoiano il presente
che corrono da secoli

e guardano nel cuore
lo prendono e lo amano

dovrebbe.

Ci sono anche bravi attori che vivono la parte solo all'inizio,
durante le prove, ma poi in scena, durantie la creazione, s1i muo-
vono in modo convenzionale.

Con cio la rappresentazione di un dramma pué sucscitare nello
spettatore un certo effetto, ma non commuove.

Ed ecco che la ricerca della verita di un personagqgio, la sua
ricostruzione interiore e fisica, fa scaturire nell'individuo attore
quel processo di “reviviscenza'”, mediante la guale, eqgli analizza
e rivive una sua esperienza analoga al personaggio e se ne serve
per immedesimarsi in €550,

E partendo da unipotetico “se”, ¢ dalle circostanze date (se fosse
attore vero, se capitasse...), inizia nell’anima dell’attore tutto un
processo che nasce dal sentimento, ¢ smuove l'intelletio peruna
creazione vera, o se vogliamo per recitare nel modo giusto.

Il se non suggestiona l'attore; accetta la finzione scenica ma pone
I'ipotesi di una possibile realta e guesto stimola la creativita
dell’'individuo attore.

In scena dobbiamo portare la parte pin vera di noi stessi.

Se ogni persona € una sorgente di creativita, il teatro deve ainta-
re la persona a scoprirla.

L'avvicinamenio al palcoscenico dovrebbe costituire un'espe-
rienza affascinanie poiché il teatro deve essere considerato luce,
vita, gioia, immagine, dimensione simbolica, creativita.

e fuggono 'amore
che piangono negli angoli
senza farsi sentire
scelgo il silenzio
perché guesto silenzio sara
vita
sara la tentazione e la paura
sara I'esilio dentro a unsogno
e niente turbera
questo silenzio
fatto di parole e di canzoni
che ignora l'umanita dispersa
tra grumi di alienate perver-
sioni
non lo dard a nessuno
guesto silenzio
fatto di eterna bellezza
di solitudini raccolte
e di riposo
saro distante anni luce
guardando come scorre la
violenza

Mario ira la gente.

Antigone

Vedo falsita
vedo ignoranza
vedo ipocrisia
mondo crudele
mondo infame...
... sto soffocando

I’Anima di Lele

Occhi spenti

volti segnati
anime perse

mi fermo

spero...

cado!

cado nel tunnel!...

I’Anima di Lele
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L'assurdo divinizza

la statica incoscienza di un
attimo

sfuggito dalla rete

del tempo

Antigone
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Commento Musicale per
la Lettura;
“You forget to answer”

Nico
tratto da "The End"” 1974

island records

Diamo forse alla Danza
un valore ed un significato
diversi da quello che
potrebbero attribuirvi
altri abitanti delle stelle?
Forse si.

Lui la incontra a Dessau. Con le mani gelate.

La avvolge in una coperta di lana nera. Si tro-
vano nei corridoi superiori del Vecchio Palazzo
Scuola di Costruzione.

La soprano, nell’atrio, cantava con il volto

verso l'alto: una invisibile orchestra a cui ella

si rivolgeva agitando le mani in segno di raffor-
zamento o dimoderazione, eraanche non presente.
Lui la tocca.

Dalla coperta nera di lana, emergono solo il vol-
to ed il capelli neri, le mani bianche. Gli stivali.
Guardandola la abbraccia, sfiorandola ancora sul
seno e nel collo, mentre di sotto, nell’atrio, la
soprano urla ancora in maniera piu fioca. Sembra
fermarsi, ricomincia.

Nel giardino vanno ed entrano automobililaccate di
rosso e di grigio, le vetrate passano il colo-

re del cielo per terra, e si ricopiano con la lu-

ce sul pavimento in ombra. Una pagina di manoscit-
to vola da un corridoio all’altro, leggermente.

Fiori di garofano striati si muovono nei vasi, ap-
pena per il vento basso.

I capelli di lei si muovono per il vento basso.

Lui le prende il viso tra le mani.

La porta alla luce per le braccia.

La bacia una volta.

La soprano nell’atrio si arresta. Muove alcuni pas-
si nell’atrio, poi riprende a cantare la stessa aria.

Mattino.

L’ariadifuori ¢ bassa ed inesistente. Nessun rumore.
Entrambi si muovono lungo il corridoio illuminato
dalle vetrate: attraversando 'atrio superiore
entrano nella Sala di Direzione dei Computers.
Ne spengono gli schermi luminosi.

Disinseriscono i Computers.

Attraversano gli altri due

corridoi, illuminandosi

e spegnendosi entrambi

per le vetrate.

Scendono la

gradinata

centrale

fino



Auguste Rodin: I'abbraccio
Cxford, The Ashmolean Museum

all’atrio inferiore, dove la soprano finisce di cantare
ed esce,

applaudita da tutti gli invisibili spettatori non
presenti.

Il trucco di lei e sciupato sotto gli occhi.

Al centro dell’atrio lui la bacia una seconda
volta.

Scendono insieme verso il pavimento laccato.
La coperta scivola sul pavimento.

Le prende le mani mettendosele attorno al
collo:

le solleva la gonna

ed avvicina

il suo corpo tremante

a quello di

lei.

Le apre le gambe scivolando indietro:

il bianco membro



le entra lentamente

in si.

Tutte le lampade dell’atrio sono in funzione,
e la luce del giorno arriva forte da ogni
parte.

Tutta Dessau ¢ tranquilla.
Da piu di una settimana non ci sono piu allarmi.

Quando i suoi sussulti sono finiti, lui si alza.

E la guarda. Le rimette a posto la gonna e la
circonda di nuovo con la coperta.

Insieme corrono di sopra, attraversano i corri-
doi luminosi fino all’atrio superiore,

dove entrano nella Sala di Direzione

e riattivano i Computers

e riaccendono gli

schermi

luminosi.

Sugli schermi si guardano guardarsi, e si vedono
toccarsi ed uscire.

Riattraversano i corridoi guardando fuori dalle
vetrate le automobili rientrare

e partire.

Insieme scendono la gradinata centrale: giunti
nell’atrio si fermano.

Dove incontrano una nuova soprano che sorride,
muove alcuni passi e poi, agitando le mani per
aiutarsi ed aiutare 'orchestra invisibile e
inesistente, comincia blandamente a cantare.

Lui e lei attraversano 'atrio inferiore laccato.
Fanno scorrere le porte di vetro, si guardano e
pensano alle ultime citta viste.

Dessau ¢ tranquilla.
Lui e lei guardano in alto, da dove prende a
scendere una breve pioggia.



Promesse tradite

Ore dattesa
logorate in caustiche elucubrazioni.
Una volta volevo diventare adulto.
Ora lo sono.
Speranze represse
nell’'aerea vanificazione del tempo.
LUna volia volevo che il tempo
passasse il pia in fretta possibile.
Ora non pii.
Lacrime velate da ipocriti sorrisi.
Chissa perché pensavo che il futuro
fosse meno iriste del presente.
Giorni straziati
ad attendere idilliaci momenti.
Il tempo non ha pieta.
Sogni cullati
nella languida visione di un'immagine
lusinghiera.
Gli anni continuano ad assieparsi
inesorabilmente dietro di me.
Musioni tradite
dalle fallaci promesse della vita.
Voglio comprendere il senso
dell’assurdo gioco che mi & stato
imposto.
Semphlici desideni
annegati mel travolgente maufragio
della disperazione.
Davanti a me non vedo che il passato.
Dopo di me, il nulla.

L'Anima di Ercole




Quante volte

Quante volte mi sono svegliato
intorpidito dalla fredda paura
di affrontare una squallida giornata.

Prigioniero dell’abitudine

Quante volte ho riso e squarciagola
per sfogare nell'ironico sarcasmo
gli inseparahili affanni che, pesanti, mi opprimao-
no.

Inutile.

Quante volte ho versato lacrime d'impotenza,
A fronte alta.

Quante volte ho amato.

Invano,

Quante volie ho invocato Te, Latente Signore,
perché alimentassi in me
quella indispensabile speranza che ormai ho
perduio.

Quante volie ho recitato la pallida commedia della vita.

Quante volte...

L'Anima di Ercole

Insania dispeptica

Lievita

l'incalzante ritmo della follia,
nell'emetica morale
larvatasi.

L'Anima di Ercole

Morte del sentimento

Evanescente,
soffoca

lafflato vitale

nella fredda ragione
rantolando.

L'Anima di Ercole

Schiavi

Uomini d'oqqgi,

uomini senza identita,
schiavi dell'immagine.
Superuomini,

uomini veri,

schiavi della forma.
Uomini avidi, ingordi, insaziabili,
schiavi dell'abbondanza.
Uomini -americani-,
Uomini ~coca cola-,
Uomini -fast food-,
schiavi del consumismo
Uomini illusi

Uomini nucleari

schiavi del progresso.
Uomini atomizzati.
Liomini soli.

Poveri uomini,

schiavi di se stessi.

L'Anima di Ercole
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Nom sono mai riuscito ad abituarmi completamente all'ésistenza, ne a
guella del mondo, né a quella degli altri, né soprattutto alla mia.
Ml accade di sentire d'un tratto che le forme si svuotano di contenuto, la
ta diventa irreale, le parole non sono che rumori privi di senso, le
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Gustav Kllmt: Le fre eta 1908
Roma, Gallarla Nazionale d'Arte
Moderna




llgiorno 18 dicembre, organizzato dallo
STUDIO DIVINAZIONE, si terra al Pa-
lalido di Milano il 1° incontro “INTEL-
LIGENZA GIOVANILE EUROPEA” (mu-
sica, pittura e poesia). Parteciperanno
alla manifestazione i sequenti gruppi:
Litfiba (Italia), City Kids (Francia), Bor-
ghesia (Jugoslavia). Federico Fiumanie
Miro Sassolini dei diaframma recite-
ranno alcune poesie. L’'incasso sara de-
voluto all’ospedale “Sacco” specializ-
zato nella ricerca sull’AIDS.

Anima invita tuttiilettori a partecipare
a questa grande festa perla pace. Inizio
ore 9.00 - 1.00)



SICURAMENTE AVRETE MATERIALE DA INVIARCI:
RACCONTI, DISEGNI, ARTICOLI... PROPOSTE, SUGGERIMENTI.

SCRIVETECI!



Contatti:
Fantacone Gianluca

21047 Saronno (VA)

Crespi Marco

21047 Saronno (VA)

Si ringraziano:

Gip Dischi

Newzabriskie Point

Studio Divinazione

Corneil’s

Kooky Shop

Inferno

Disco Club

Prego Club

Supporti Fonografici

Caru

Collettivo
Pusterlastrasse

David Fons Pellicer

Emanuela V.

Gisella R.

Giuseppe V.

Mario

Laura (Mouldvy)

Underground Life

Piero Pelu
Lu
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