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ol paralleli tra l'arte bizantinag e i moder-
nisti non possono continuare all'infinito,
vma, come hasuggerito David Talbot Rice
iin altro contesto, c¢i possono almeno
aiutare a distinguere parte del significato
extra-artistico del modernismaos.
ifClement Greenberg)

S e Fuchs alla fine degli anni Sessanta

era ancora fervente discepolo dell'i-
deale modernista di Clement Green-
etrg, fu il lavoro critico di Roland Barthes
hte lo condusse a vedere il modernismo
ottto una luce diversa. La proiezione di un

quadro divenne ai suoi occhi un complesso
sistema di riferimenti, connotazioni, sugge-
stioni, punti simbolici e sognanti desideri,
con un principio di regolaritd che si pud
chiamare codice. Cosl, il pitt importante cri-
tico d'arte americano divenne sempre pil
refrattario all'egemonia dell'arte stessa nel
campo delle arti visive. Egli riconobbe I'im-
magine come l'essenza della nuova arte,
offrendo all'osservatore nuovi spunti di
interpretazione: «lL'arte pud essere solo
qualcosa che l'artista possiede, € privata,
come se l'artista sentisse il dovere di farsi
conoscere individualmente per il proprio
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linguaggion.

Fuchs scoprl la figura dell'artista
nomade del mondo, errante nella geografia
della mente, un ideale che l'arte ufficiale
deve rispettare. Se la Germania fu la sua
prima scoperta, pini tardi vagd per ['talia e,
seguendo l'esempio di Jannis Kounellis,
scopri la Russia e la sua cultura imperseru-
tabile, ereditata in un certo senso, da Bisan-
zio, cosl lontana eppure parte dell'Europa.

Fuchs: «Parlai di questo a Kounellis in
Spagna, a Toledo ¢ a Madrid, dove quella
sensazione di trovarsi ai margini della cul-
tura ¢ molto forte. Queste terre non sono
influenzate dall’est, ma dal sud, dall’Africa.
Nel Prado, dove sono esposti i quadri di
Ginva non si nud fare a meno di avvertire
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VIario MErz € JEms KoumensTrirraziona-
lismo oscuro, il carattere complesso, illo-
gico, distaccato, comune alla cultura
centroeuropea. E una sensazione partico-
lare che di nuovo cattura I'ettenzione. Per
molte ragioni ci si auspica un nuovo rap-
porto culturale con I'American.

Documenta 7 pone con chiara consape-
volezza I'avanguardia nel passato. Come
T.S. Eliot dice, dopo tutto la nostra cultura
non ¢ un frammento a 5é, ma un momento
del passato che vive. E come Fuchs sottoli-
nea, anche il catalogo «dovrebbe essere
un'antologia della nostra passione & della
nostra euforia, per porre le arti visuali in un
contesto  spirituale ¢ intellettuale: un
insieme di immagini, di fotografic ¢ di testi
di artisti, filosofi e serittori: Rimbaud, Hol-
derlin, Strimberg, Wittgenstein; ma anche
un insieme di quadri, di quelli che amiamao:
Delacroix, Cézanne, Picasso, Munch, Van
Goghn,
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Come sara Documenta 7 ?

«La mostra che verri organizzata al Fride-
ricianum Museum, all'Orangery e alla New
Gallery, vuole dare I'idea di un viaggio. Come
dicevo prima, cid significa qualcosa di molwo
preciso: prima un viaggio, poi una relazione:
I'arte come mondo e I'arte come visione del
mondo. Cid & cost esteso nelle sue ramifica-
zipni geografiche che non pud essere osser-
vato da un solo punto di vista, dall'alto della
collina; bisogna scendere e inolcrarsi nella
foresta, perché & li che si trovane le pin belle
piante, i fiori selvatici, laghi misteriosi, val-
late e gente che parla lingue diverse; alcune
non sono chiare, molti incontri sono tnutili.
Poi si torna a casa a raccontare le esperienze

BRLCE McLEAN lr firma, 1981 Actilicn
137 % 114 cm Courtesy Anthony d'Offay Gallery

i Carty fotegrafig
londra

vissute; si parla di cid che si & trovaco bello,
che ci ha entusiasmato, che ci & piaciuto. L'arte
dei nostri contemporanei non ha ancora una
storia precisa. Comincid da qualche parte, in
un momento indefinito: la rottura con la tra-
dirione, la strada aperta verso la novira. Ad
opera di questa rottura anche noi dovemmo
lasciare il linguaggio comune del classicis mo
Turri oggi partano il proprio dialerto, raccon-
1ano di casa e della propria storia: gli artisti
come | vari organizzatori di Documenta 7
Johannes Gachnang, svizzero, Gerhard
Storck, tedesco, Germano Celant, iraliano,
Coosje van Bruggen, americano.

Per quanto riguarda l2 mostra, & il caso di
ricordare Pasolini, che scrisse, una wvolta,
come nella lerreracura italiana la lingua nazio-

s AT -l
ANSELM KIEFER, Resumpre, 1974 Ol su rela. 11% x 180 ¢m

nale ufficiale & stara trasformaia in vz
zinne politica e borghese che soppri
qualita viva ed espressiva del dialeta. |
prio come in un viaggio si seniono &
diversi, cosi in Documenrta, da un
vedere si passa a un altro, senza pref
per alcuno di essi

L'essenza dell'esposizione & di cof
zione e di incontro. Se riuscissimo a &5
quadri in modo che ciascuno sia influ
dal successivo e viceversa, allora sares
sciti nel nostro intento. In un certc
un'opera d'arre & sempre un frammen
ché il suo significato cambia in una
ambientazione, a volte complets
Documenta 7 & una minuziosa indags
frammentis.
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, o .. Matire colorare. 44 x 3¢ cm. Courtesy Galerie Nachst Se Stephan, Vienna GINO DE DOMINICIS, Sensa fif0io, 1980, Collage sf"
OSWALDOBERHUBER, Le sivric 41 O emulsionata, 10 x 14 ¢m. Courtesy Galleria Pio Mone;
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arefully put my coat down on the sofa and my
amt on top of it but the hat didn’t stay there
‘or long since Soldati was superstitious and with
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EUROPEAN CAVELLINI FESTIVAL 1984
INVITATION

SEND WORKS DEDICATED TO CAVELLINI / ALL ENTRIES EXHIBITED /

NO RETURNS / DEADLINE: APRIL 14 1984 / 1 - 31 MAY '84: EXHIBITION

IN STALKER AND DNA-GALLERY BRUSSELS / PROVINCIAAL MUSEUM

HASSELT / + OTHER ART SPACES /

SEND YOUR CONTRIBUTIONS TO: G.A. GAVELLINI FESTIVAL EUROPE {
G. BLEUS 42.292 ADMINISTRATION /
P.O. BOX 43/ 3830 WELLEN /
BELGIUM

CAVELLINI

1914 - 2014

G.A. CAVELLINI GOES ADMINISTRATION |/ HE COMES TO
BRUSSELS/BELGIUM AT MAY 18 TH [/ 19/20/..

RESUME OF A FEW ACTIVITIES: ATOMIUM TRIP / INAUGURATION OF
THE CAVELLIN! STATUE / NOMINATION: CAVELLINI, FIRST PRESIDENT
OF THE UNITED STATES OF EUROPE / CAVELLINI PERFORMANCES /
WORKS WITH CAVELLINI BALLOONS, MATCHES, STICKERS, FLAGS
ETC. / PROCESSION: BRUSSELS- HASSELT- TURNHOUT- ANTWERP-
GENT- BRUSSELS/ + pARTY/ETC.

THIS CAVELLINI FESTIVAL IS POSSIBLE THANKS TO THE COOPERATION WITH; PRO-
VINCIAAL MUSEUM HASSELT / STALKER BRUSSELS / PHILIP MARANNES ! DMNA-
GALLERY BRUSSELS / MIA VAN LUL AND WERNER PANS f JOHAN VAN GELUWE /
ERIC STENMANS J WILLY DESMET / STEFAN BARBERY / ANNEMIE VAN KERKHOVEM
AND DANNY DEVOS / MICHEL VYANHERWEGEN / GUY SCHRAENEN i CIAP HASSELT |
DANIEL DEWAELE / JAN CARLIER AND HERMAN MAES / RUDI LATQOIR AND CHRISTEL
KENIS ! METALLIC AVAU AND VIOLETTA WYNANTS / JACQUES DE KONINCK |
MUSEUM «HET TOREKE» TIENEN / ETC... {

PS / IF YOU WANT TO PARTICIPATE IN THE PROCESSION OR PERFORMANCES
QR ATOMIUM TAIP OR YOU HAVE OTHER PROPOSALS, PLEASE COMTACT. G.AC,

FESTIVAL EUROPE - G. BLEUS ADMINISTRATION - -
TEL. 012741415 1 PO BOX 43 3830 WELLEN

R R e Y T Y e -
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works by Crippa Dova and Fontana what’s
more be also had a passion for oriental carpets

he’d buy them even if they weren’t in good
LT _z.
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Rauschenberg Latham’s work was nearly as big
and just as beautiful a version of his burned



books that museum is the world’s most rigorous
and scrupulously didactic collection of contem-
porary art and it never gives in to chauvenism or
unjustified preferences but after that Latham’s
name has never been heard of again and that’s
a mystery that I'd still like to solve today and
that’s only one of several mysteries I've still got
on my mind like for example how was it possi-
ble for the entire city of Milan to allow itself
to lose that extraordinary show by Rauschenberg
that Beatrice Monti arranged in 1962 in colla-
boration with Leo Castelli in New York it’s true
of course that Rauschenberg still wasn’t very
well known but the works in that show were
more than capable of talking for themselves the
collectors and critics and dealers in Milan didn’t
even realize it was taking place I kept telling
everyone I could to buy those paintings but no-
body would even listen to me I myself bought
a work for a thousand dollars and made arrange-
ments with Beatrice Monti for another much
bigger I think that must have been the only thing
that was sold from the show at all and then in
1964 the American government formally pre-
sented Rauschenberg Jasper Johns and the Pop
artists to the Venice Biennale and suddenly it
was all a great success with the prices blowing
off the top of the chart Count Panza di Biumo
was the only person who knew how to take the si-
tuation when the time was still right but
something similar happened still again when Carla
Pellegrini gave her gallery over to a young
English critic who was a friend of hers that was
when the gallery was still in via della Spiga in
Milan it was a show of new painting from
England I went to see it after it had already been
on the walls for quite a while but nobody had
realized the importance of that show this was
the first time that it was possible to see a pano-
roma of the work of the major English Pop
artists and I think I was again the only person to
do anything about the situation I bought works
by Allen Jones Joe Tilson Paolozzi Richard
Smith David Hockney and Peter Phillips at pric-
es that would have been low even for most of
the painters who live in Milan and another clam-
orous incident was the reception given to the
show of David Hockney when he was on exhi-
bition simultaneously at the Studio Marconi and
at the Ariete I wasn't able to go to see these
shows since I was sick at the time but shortly
afterwards 1 had the good luck to see two
large works by this tersibly important English
painter in the basement of the Ariete and I had

absolutely no hesitation at all about buying 1
I got them at a price that actually seems 1
joke if you look at the sums these things are w
today and I also thought it a scandal that G
Le Noci had such a hard time with the sho-
did of the work of Yves Klein in 1959 a
Apollinaire he was showing his famous gold sg
es his planets and the imprints it was an €
ordinary show full of invention and novelty
Klein was a painter of truly great talent he
in 1962 when he was only thirty-three for o
his compositions in gold sponges I paid j
little more than a hundred and fifty dollars
there again I was the only purchaser fron
show even though I had tried to convince se
of my friends that they should buy some
too and the same thing again it was in 195
Matta the painter from Chile at his show =
Milione gallery in Milan I went there wit
rolli and afterwards we all went to dinner
Matta speeding across the city in his enorn
automobile T got another work by Mar:
Rome from Bruno Sargentini it was so big ¢
didn’t know where to put it and I may also
been the only person to buy something o
the extraordinary show that Arman had in
at Arturo Schwarz’s gallery in one of them
are hundreds if not thousands of tiny =
wheels and gears drowned in plexiglass and
ther is a camera that’s been smashed apar
recomposed on a piece of board with a red
ground another a violin sawed into tiny sex
and glued down to a black background tha
is a real masterpiece every time I show it to:
body I like to say that it’s a work that d«
suffer in comparison with a Rembrandt for th
ality of its browns and the solidity of the
of material and at that show I also bought a
sectioned violoncello but it remained i
store rooms at the gallery since we had tc
for a convenient moment to ship it and that
about when someone organized a show of
works in Brescia and the violin was unloac
the halls of the Brescia Artists Associatio
for several days it was at the center of th,
eral attention everyone looked at it wide-eye
unbelieving since Brescia was still a very Proy
town people thought that paintings had 10 be
with paint and finally they decided to tell m
my cello had atrived and that T could take iz
the director of the Association Gianfranco N
na wanted to offer me some good advice ay
vised me to take note of the name of a che
pteparation to protect the violin from te,
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“Land shark’ Boner
BEAST OF BEAST
"Sex, drugs and nouse™ My ass
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da dire 2 cha 051510N0 almeno 2INGLE gruppt, 04-
qn (tal@a, pr Brav ¢ matvat de forg D accor

do, non s tratta doastiure ralitont in hase al
menta, come a scudta I fante & pnd che quesh
Dead Man's shadow su0onano como andg cGma
der prneme Clash, ma neanche tanto bravs, vorieb
berg 1alvolla assomgliare al Bhilz, mge non pos:
sipdono ta 1010 rabbia ¢ immediatea lunbonda,
mé la loro capacita nella serivere nluocale balla-
1e metrgpoldane Espremono indubiamende un
teale senso di dhsaqie e sono pedlaton de una sin-
cera nbelono iche s esprnime ner quallro punt:
“programmatici’”, le cosiddeile “quattro B, Or:
qounn pacifismo, passione, perseveranzal

vl Al Avnemn ATAAR AN B nerla
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PH YSICAL LIFE
Is the Result of

CHANCE

praticamente  sconosciute  proveniente  dalla
Svena
Il foro disco contiene 18 pezzy molto tirat e quas:
tutls impermat, come buona regola, suila nncor-
sa fra i riff di chitarra e d basso. L'inghifierra e
Lendra i particolare sona viste come 13 lerra
promessa ived: il lesto di “London™) dr conse-
guenza il loro hard core & sotto 1 pih van aspeth
debrtore di quelio inglese. In paruicolare loro cre-
aiori song grupp come 1 G.B.H., gli EXPLOI-
TED ed moitre per quanio nguarda 1 con ovvia-
mente alcun gruppr skin
Il disco nella sua globalitd & tulio sommato, so-
pratiutto per quardo concerne velocitd e com-
pattezza, interessante anche se sotto il profilo
deil'onginalitd certo non rappresenta nulla di
nonastante 'atha-
zlinea con una cer-
maggidre, Groe un
el che credo sia
nemrmeno in fase
10 M augurg che |
1 Ik pri personali e
juesla speranza mi
fata.
voce, NALLE bas-
13 Per la cronaca
registrato ala hine
W che mi sembrano
tds youw iove to ha-
Ay finger in your

IERTO GORRANL
s

IN GTTIMO GRUPPO
!ETTES DISTRIBUI-
3SETTA DAL TITOLO
RECAPITO. CREPES
AALTZ DAVIDE CA-
WRI 09100

e ]

APILATION PSICO/
I-FORMAZIONE"

- 3000 + 1000 (CA-
5TALL A: URSUS
IE 46/17 10135 TO-

ra S10uxsian0,. Sramo comunque lonlam da de-
generazioni “meccariche’ . A grand linge sono
simili ai Legal Wr..apor e lorse addintlura pik
violent,

In conglustone, due buom lavor, che polremmo
definire “'dh transizone’’; sicuramente da acqui
Slare se siete, come ma, appassionat della “‘via
cahforniana" at punk,

CLAUDIO SORGE

DEAD MAN‘S SHADOW

“The four P'g" Expulsion

Incredibilmente magnificat in terra o Albio.
ne, quest Ire balgi giowvinotti denomunatisi “0Om
bra dell'uomo mera fon § rivelano secondg
me, pan alle aspettative che hanno preceduto
I'uscita di questa lungamente alteso pnmo m;

60

M

e — gt

ITO ANNUNCIATO
. LA FANZINE IN
JGETA E Cl AUGU-

Questo &4l mig parere. € nbadisco; se D.M.S. ¢
uno der miglion geupp punk angies: di oggi. allo-
fa 10 s0no convinito che Indigesti, Chelsea Ho-
tel, Nabat, Bahnhof. Cheetah Crome, Fall
out, Petrolio, Raw Power ¢ gualche alug
Iscusate \a dimenticanal sONG cenamente glup-
M P motval e con pia cose da cire i Igro

CLAUDIO SORGE

TSN

“IEPA River Records

E datato 1982 d primo L.P. dei T.§.T gruppe

RIAMO CHE LO SIA PER ALTRI CENT ANNIL,

L R A

PUNKS & SKINS EVERYWHEREL Il 18 GIU-
GNO a CERTALDO {Firenze} TERZA CON-
VENZIONE Oll Teatro Tenda, Viale Matteoin,
ore 15.30, entrata L. 2500.

Farteciperanno i seguenti gruppi. ROUGH (TO),
RIP OFF NABAT (BO). DIOXINA [RIMINIY,
GANGLAND (GE), BRATS, FUN (ROMA),
TRAUMATIC (LIVORNO}, BASTA (CERTAL-
D). {Per unenon informazioni telefonare a: Ste-
no 051/3622541,

NON MANCATE!

IT

JUPITTER-LARSEN HAD '\'ﬂ"‘"\OLUTEL\"
NOTHING TO DO WITH THIS . . .




Holinvood ¢ baslato che un ubnaco lanciasse
una botugia contro 'aulo dello scenflo per sca-
enare una retata LR rashiellamento con chisy

13 deli'annesso locale (lo "SIR Rehearsal
Studo’’ di Sunset Blvdl. tn ogn caso la pohzia
rapplesanta on seno problema per | punk i San
Frangisco che 51 sentong coslantamente in pen-
oo di essere spazzal via

Le fanzine 1n compenso prohierano a vista d'oc-
chio. gu@ane la hla “Maximum Rock and
Roll”, “Flipside™ e “Ripper’, cor a fudla
“Forced Exposure’, '"Splat goes the cat”,
Skate punk”.

Dal punto d wisia soc-ale 1 punk s dvigono
due grangh Calegore i punk pOILICH €+ punk
SWada (apoitlg:, &S0Cah, anti-aloher & anb-
ntehettualr, con conbnue datnbe tra | due
grupps sulle strateg.e da seguve. Dal punto di «.-
513 lecmco grosso modo le bande s: possong di-
videre wn s21te fion: thrash-punk irock supes-
somicd 2-3 corde, urlalo, CON (esu POLLCIE
classical-punk imid-tempo ook 2.3 corde, ut-
1319 O Cantato coraimente. Con Iesh pouticil
garage-punk {rock prumitivo g sarcastco, den-
vato oar punk dei $ixles); punk/skinhead
rock lento 2-3 corde con grezze vocals corali);
HM/punk 1tock lents con progressiom HM e
assoh chitarrsticn basali su nit plues); punky-
pop 'melocd loremeante 8510110, atmons vi-
cali, tesu adalescenaay), post-punk {rumore
abrasivo. riimo pesanie, distors.om snervantil;

Il cuore del'a scena melrppohlana ¢ tappresenta
1o dagl ukim clul underground. “Valencia Tool
and Dwe”, “Ruthes”, “On Broadway'. “'Club
foot”. | grupp: corretiemente sufia Sceng song-

Dead Kennedys, che dopo ie alterne prove a 45
ginr ged annc scorse 1 Blaed for ma/Life senten
e gecitante ed eccellente,
“Halipween: Saturday rught Holocaust” cosi
cOsil 51 s0no nconfermat leader deila sceng ¢on
il secongo album “'Piastic Surgery Disaster”
[con wna side all'anlica, Cioe lulte le cose che
eseguono dal vivo, e una side di Drani drammat-
O piu esles)
Flippar, che dal vivo tendono a railentare e cormn-
plicare i nlmi i MOYO NDN Sermpre convingenie,
pur propongndo ancora + cavalll di ballagha di
“Genenc Fipper”. da “Living lor depression™ a
“Nothing™, nongche [ultimo singoio “Get
away, The old lady that swaliowed 1he fly”
Code of Honour. funt HM dernvalo da Sick
Pleasure {'ex complesso del chiarnsia Mixe
Fox, con i quah sparscond 'ured LP) & noodi-
tato dalie hriche e dalle vocals di Jonathan Chnst
{"Wnal are we gonna do/What price would you
pay” uthme singolo)
MDC, gii auton deii’aibum p:u espiosivo dgell’82.
I'ememmo " Milion O Dead Cops™ lsound velo-
ce e complesso. hnche moho pohtcizzale, Upo
*Macho fucking slaves / we'll piss on youf gfa-
ves”, stle Dischargel, e provement dal Texas
tdove s| chiamavano Stramst assurti a lale popo-
lanta da memars: una tourneg europea con DK
Lewd. hard-core thrash con inche socian cha s)
put apprezzate nell‘alourmn "Amencan wino”,
grunte dopo dug anri di silenzio & dwiso 1IN una
side in Studio & una dal vive
Bad Posture, tra ) pitt dinamic sul palco 1Jelf, &
caniante, fimsce gh show in shoris, otime hin-
che e tanta energrad
Fuck Ups, mediocte punk ~77 per un cantante
delia ciasse dr Bop Nowous tved 'EP "Negative
teaction”): Twast and Scream (cassetia “Corpo-

ration™, Flipper-hke, hnee ¢ basso distorle, echy
wocal, ma Do veiogi, forse piG sormighant a
Church Policer. Minutemen (da Los Angeles,
cen ali'atbvo YEP “'Bean spil”, cinque bram jaze
puni disco, fra cur "M Reagan plaved disco” e
LN album molto anginalel. Toxic Reasons (da
Dayton, Otuo, i cu repertonio, dal primo 45 gin
2 due EP o thrash & reggae, e condensalo
nell'alpum “Inaipendence ') Feeders (da Phoe-
Nz, COSINWNS: nel decimo anniversano del Mag-
g0 francese, mollo: “power 10 nobody - chags
s beauliful sell-sealization thiough vanca-
hsml, Free Beer (o Revengel; Juvenil Jushce
Iserratc hard-core con buone hnche), Frend
Aboruons o Lennon Burgers), Pop-o-mes {da
News York, EP “Whitg'"). 5th Coturmn, No alter-
native, Iimpatent Youth, Arsenal, Undead,
Tanks, Hellauons, God, Wild Women, Soldiers
of Foryne, Moawks, Happy Flowers, Bloody
Faith, Poiice State. Square Cools, Dick 1dal Te-
xas), Verbal Abuse (dal Texas), Angs!, Woundz
io Black Athletes), Descendents, Sacchanne
Trust, Live Nuge.

La prirmavera di 8an Frangisco ha nsveghato an-
chne le zone vicing. A Santa Cruz e Monterey do-
minanc « False Alarm con it leader Vic che ag-
gredisce letteralmente la persone del pubbhco.
causangdo eccilazione e panico {casselta “1WL-
PIF”, Thtash depresso e nichibsial; ancora: Mu-
wal Assured Destructhan teccellente trhash g'at-

OLGA DE VOLGA

taccol, Chaos n Amenca lovvero, municamente,
CIA); Young Alcohahcs Iskinhaad alroc g sarca-
stich]

Lake Tahoe e Reno sono d nfugio di: Weecks [da
antolnga “Couldn’t peieve 117 dalla cassetla po
stuma “Teenage Jwve''); Dormino Theory, V
cwous Cwcle {ora Warzonest, Urban Assauil
hhash B metal punk, EP omomnimol, e soprattut-
1o Seven Seconds. 1 lcader deild scena hard-
core ¢ Reno. fauton di uno speedy tivash cora's
che pud sartire anthem come ' Anu-klan' (EP
“Skins brans and guts’h

li nord. Faise ldols (ooe Naked Lady Wrestlersl,
Panah . Karnage. Demented Youth, UXB, Dou
Ble Crass, Fublic Denial

L'tast-Bay, che grawita attorno alla “Barmnglon
Hall" di Berkley e al “New Method™ di Dack-
land, vanta un grande numero dv bande, e forse
i pua aito tasso dr crescita dell'inlera Calforma
Crucifix. t veleranu della zona, modelal
suli‘esempio den Discharge, ora con un secondo
e mighicrel EP ("Prgudice’” e “'Risk and fali”™ 1
pezz1 g0 acclamah dal vival, Bad Intfluence, I+
pa Cicle Jerks. casseita “War's no fun®); So-
cial Unrest, con all’attuvg 1l buon “'Ratinamaze™”
Ep ["Mental breakdown’ g "General enermy” su
tuttol, Police State, hard-core inglese da tre ex-
Intensihied Chaos {fomommo 45 gin}, Church Po-
hce. r pid sotisticall del momenite, Per linre con
il lungo elenca delle bande da poco farmale (un
elenco in conuinua evoluzionel. Deadly Regn.
Fang, Ghost Dance, Shut-Up, Two minutes na:
te, Scream (ex Rebels & Infidels), Art Faggels
Contemplation ol Death, BOI, MFP, Vengean-
ce, Antisocial, Part Time Chnsnhans, SAG, 13
Tna), Uruted Slatles Impenaism, White Meal,

1l 1982 verra ricordato come I"fanno del boom gl
Sud, San José. Permnsula, e Silicon Valley, no-
nostantle la mancanza i 1ocah specdici, Ribsy
ldue donne e due uomini, punk ann: Sessanta
mediatle altraverso Darby Crash, Casselta 7lnva-
sion”} Unaware. leso thrash gudato dalla chitar-
ra lcasselta “Tear gas rad’’), Los Ohnadadds
thard fast not punk) Mads (per lo piu coveri; eila
sahta ammucchiata di nomi su O Meno nuey.”
Affucied, Whipping Boy, Kiijoy, PLH, Tongue
Avulsion, Grim Realty, COthers, Execulioner
71-9-8-4"1, Stingrays, Lwving Aborton, Pipzy,
Faction, Bruces icassella ''| don't care’’, cooi
thrash energencol, Resistors, Gnarly Anarchy
Army, Slandard Dewviations. e due gruppt nat
dalle scioghmento dei Ripsy Critcal Mass e
Sleeping Fools

PIERO SCARUFFI

AVVISO IMPORTANTE
par tutte le discoteche Rock
fNew Wave: chivolesse con-
tattare | seguenti gruppi:

BAHNHOF
DIE FORM
NOT MOV ING

pud telefonare allo
0352/460338 RADIO X
{Claudial

S9







T it g s Pt P i T eERe 4

i 1 B s S R e

o

LY

19230 L TISA

(=

ATIDT g
- — B

R U










YT suna eyl SHRNR



paesaggio. | tuol disegni e le tue pitture
segnano dunque in qualche modo pro-
prio il punto dell’impossibilita a cgstrul:
re, il limite di gquesta 1mpqssiblluta. Si
pongono dunque come un'‘indiretta de-
nuncia di cid che ho definito il saccheg-
gio, lo spodestamento della natura da
parte deil'architettura. Ecco perché c'¢
un'indifferenza punitiva dell’'uomo co-
mune verso l'architettura, ed ecco an-
che perché pud esserci un nuovo inte-
resse a partire da lavori come il tuo, col-
locati sul confine dell’impossibilita, del-
la rinuncia al progetto materiale, La tua
architettura ha questa capacita di ripro-
porre l'architettura come epifania, come
immagine improvvisa, come Svelamen-
to, come apparizione. Apparizione di un
linguaggio visivo che usa le convenzioni
del disegno e del colore per dare vertica-
lita a strutture architettoniche imbevute
di equilibrio tra naturale e artlficiale, tra
natura e linguaggio, tra sovrastrutiura e
storia - cose che tutte le vere architettu-
re dovrebbero portare dentro di sé.

Insomma la tua architettura, cosl cari-
ca di umorl, di intenzioni esistenziali e
collettive, cosl legate anche al piacere
di una manualitd che pazientemente co-
struisce sul foglio, segno dopc segno,
queste strutture vistve, & fatta di imma-
Jini che sono anche portatrici, ancora

'a volta in maniera silenziosa, di una

ta di atteggiamento sociratico. E co-

se prendessi per mano lo spettatore

2 guidassi all’interno di percorsi ac-

| 3sibili, umanizzati finalmente, in cul

ne bandita 'impersonalita dell'artefi-
ce, dell'architetto; In cui l'artefice, in
questo caso il tuo lavoro, le tue struttu-
re, & fortemente presente, & colui che lo
ha fatto.

Passi: Una voila, in occasione di una
delle mie prime mostre, hal avuto modo
di scrivere una recensione che mi coipi,
perché stranamente vicina alle mie stes-
se fntenzionl. Scrivevi allora che quello
che faceva la differenza tra me e un nor-
male pittore era la differenza deil’'ogget-
fo. Mentre Il pittore ha come oggetto “le
cose”, ciod quello che tutti hanno di
fronte, il mio oggetta era il “progetto”,
reale anche se ancora irrealizzato. E un
modo di affrontare la questione molto
interessante, anche perché & molto di-
battuta tra gif architettl la legittimita di

ricorrere a tecniche di tipo pittorico,.” -

Vorrei che tu tornassi sul problema.

“giusto” secondo te usare di queste tec- = -

niche, le quali, per loro natura si allonta-
nano dalia pura e semplice precfsione
“progettistica” per entrare in una di-
mensione autonoma?

Bonito Oliva: A me il tuo modo di dise-
gnare e dipingere & sempre molto-pia-
ciuto appunto per questa differenza che
porta dentro di sé rispetto al modo di un
pitiore. Come appunto ho scritto in qual-
che occasione, mi pare che Il pittore di-
segna e dipinge le cose che lo clrconda-
no, cose svarlate, diverse I'una dall’al-
tra, mentre il tuo disegno, la tua Eiltura
hanno sempre come oggetto un unica
.ossessione:; la realtd appunto dei tuol
'T;progeltl, la tua architettura. E questo da
il segno della tua opera, che & un segno
eudemonistico. Mi spiego. i Movimento

Moderno ha costretto nel secondo do-
poguerra l'architetto ad interrogarsi in
maniera deviante sul proprio ruolo, sulla
propria capacita d'incidere sulla realta.
La domanda di edifici ha creato frustra-
zioni, insoddisfazioni, malumori negli ar-
chitetti, i quali si sentivano con le mani
*in pasta’’, ma fuori della pasta delle co-
se. Tentavano di piegare la realta ai pro-
pri progetti e dovevano accorgersi che
eralarealta a piegare i progetti.
Passi; E questo perché?

Bonito Oliva: I'errore, se cosl si pud dire,
conslsteva In una cattiva lettura del Mo-
vimento Moderno, in un’idea eteronoma
dell’arte, pur sempre "dipendente” della
realta e quindi poi trascinata da essa. In-
vece trovo “corretta”, piacevole, "giu-
sta” l'idea che tu hai dell’arte e dell’ar-
chitettura. Un'idea appunto eudemoni-
stica, autonoma, dell’'arte. Tu non hai
sensi di colpa nel tuo operare, proprio
perché sai che ¢'é un valore in questo
che sta nel disegno, nella pittura, nella
qualitd dei progetti. Questa ¢ la grande
discriminante che ta di te un artista, ri-
spetto all’arrovollamento intelettualoide
o quasi sempre intellettualoide di quasi
tutti gli architetti o gli storici dell'archi-
tettura, che ancora si sentono in modo
megalomane, spesso demiurgica, | veri
“chirurghi della realta”, pronti a lacerare
i tessutl di vecchie citta, a riplasmare, a
realizzare intérventl cosmetici e di ab-

bellimento che niente hanno a che fare
con il lavoro creativo dell’architetto ve-
ro. Direi che tu sei artista, perché reallz-
zi progetti che sono finalizzati allo
sguardo. Progetti che non sono sempli-
ci passaggi, ma punti di sosta, di so-
spensione, di capacita di cattura e presa
del pubblico, dello spettatore. Puntl di
contatto con lui, trappole delle vislonl,
capaci quindi di suscitare estasi @ pia-
cere. Questa & ia funzione della tua ar-
chitettura & questa dovrebbe essere la
funzione_di ogni architettura, anche di
quella costruita. La costruzione, nef tudi™
progetti, & gia dentro il foglio e la super-
ficie di cul sel unico ideatore @ murato--
re. Sei tu in questo caso il tecnico delle |
luci, 'operaio che muove le masse, | vo-
lumi, i rapporti spaziali. Segno e colore -
sono i materiali, i mastici che tengono
insieme le immagini che tu progetti sul
foglio. Ed io vedo queste immagini ric-
che di uno spessore interno, di una pre-
senza, di una pazienza, di una loro capa:
cita di covare su se stessi, tanto che nul-
la al mondo potrebbe portarli al di fuori
del foglio.

Passi: Ma, dunque, sono davvero un
architetto?

Bonito Qliva: SI. Direi che i tuoi dise-
-gni sono vera architettura in quanto nes-
suno potrebbe scollarli dal loro suppor-
to bidimensionale e traspartarii nella
brutalita tridimensionale della vita.
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't:;dusafs dark star sends out telepliatic orders to our genetic pool
mnaii'atlred postal worlkkers.The damage is done,televideo killed the
Teft art starlet,Donald Duck falters a noise rant.Just a few are
=) 1w:l.th. dre?ms of easy rapery and fake dollar bills.This time no
¢ ent or virus has wretched nry existence,but still no final map
‘OT index of the Synthetic International Network Archives: the task

to re-organize and cataleopgue tons of material

is too much work for

my lonely self,& the mail never stops to flow in and out.The time

is never enough,but I hope in 1984 to complete a first rough filing
system (I still do it by hand but a small computer may be soon on the
way to SIN).Meanwhile here is a collection of stamps to cheer the

new year,my third report from

the land of softened brains.

l-Andrej Tisma (Yugoslavia)
J-Peter Hiess (Austria)
5=Gerald Jupitter=Larsen
P.O.Box 48184
Vancouver,Canada
VX IN8
7-Guy Bleus (Belggium)
9-Barbery Stephan
i Camera Obscura
52 Rue 3tdévin
1040 Brussels,Belgium
i 11-Piermario Ciani
Via Latisana 6
33032 Bertiolo Ud
Italy
WPrincipal Sinner:

|7 Tables.

| To receive next bullettin send

1
1
| address:  yviTTORE BARONI
55042 FORTE DEI MARMI

OF S.LN.NERS
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Vittore Baroni.
Thanks to Rockerilla,lFlash Art,Frigidaire,
{Kibbo Kift & all participants to the

i coples of your work to the usual
VIA RAFFAELLI 2

2-Uddah-Buddah (Sweden)
4-Benedict Tisa (Usa)
6-Gurlielmo Achille
Cavellini
via Bonomelli 16
25100 Brescia,Italy
8-Thierry Tillier (Belgium)
| O=Carlo Pittore
P.0O,Box 1 132
Peter Stuyvesant Sta.
New York,NY 10009

sa

| 2=Rupzgero Maggd a8

Corso Sempione 67 \™
20149 Milano

Italy
13-Emilio Morandi(I) '}
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